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एक प रचय
( हमाचल से )

हमारा देश व भ न सं कृ तय  से भरपूर है | हर देश क  अपनी
भाषा, वेशभूषा, खान-पान, एवम ्लोक परं परा है | मशहूर कहावत है-

“कोश-कोश पर बदले पानी,
कोश-कोश पर वाणी”

साथक स  होती है, इस लए हमारा देश अ य देश  क  तुलना म
सबसे व श ट थान रखता ह | अपनी सं कृ त एवम ् सां कृ तक
धरोहर के कारण यहां हर देश क  अपनी लोक सं कृ त है जैसे –

महारा - तमाशा
गुजरात- भवई
कनाटक- य गान
केरल- कु ड़य म ्
असम- जा ा
कशमीर- भांड पाथेर
पंजाब और हर याणा- वाँग
उ तर देश- न टक , रामल ला एवम ्रासल ला
राज थान- याल
म य देश और छतीसगढ- नाचा
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वैसे ह हमाचल देश के उ कृ ट लोक ना य िजसम शा मल ह-
“क रयाला, बाँठडा एवम ्भगत” |

उपरो त सभी लोक ना य कलाय आज भी उसी उ साह के साथ
दशक  के सामन तुत क जाती है, और उतनी ह  लोक य भी ह |

जो ना य शै लयां, लोक जीवन क वाभा वकता से सीधे  जुडकर,
उसक  सामु हक आव कताओ ंएवं ेरणाओ ंसे न मत होने के कारण
लोकवाता के कथानक , धा मक-सामािजक, लोक व वाश  तथा लोक
त व  को समेट कर चलती ह वह लोक ना य ह | लोक ना य क
कुछ खास वशेषताय ह जैसे –

1. इसम का य, संगीत एवं नृ य क धानता होती है | साथ ह
जीवन के हष लास को उ मु त प म य त कया जाता है |

2. लोक ना य  का आकषण, मंचन क कया म अ धक है, कथा म
कम, य क लोक ना य चाहे कह ं का भी हो, उसका मंच वधान
ज टल नह ं होता |

3. लोक ना य िजतने लखे जात ेह, उससे कह ं अ धक वो रचे गए
ह |

4. शा  स मत ्अ भनय के चार  अंग  म आहाय एवं साि वक को
छोडकर, हमाचल देश के लोक ना य  म आं गक एवं वा चक
अ भनय क धानता अ धक है |

ऐ तहा सक ि ट से लोक ना य  क  परं परा म चीनकाल से ह
सा हि यक नाटक  के समाना तर व यमान ना यधम  दोन
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परं पराओ ंका, न केवल उ लेख है बि क लोक ना य परं परा का
ना यधम ढय  के वकास म अमु य योगदान है, जो वीकाय है |

साथ ह  कहा गया है क लोक ना य म लोक का शु वाभा वक
अनुकरण ह  सा य है |

“लोक स  भवेत ् स ं ना य लोक वभाव
त पात ना य योगे तु माणं लोक ह यते”

हमाचल देश के लोक ना य  म चाहे वो “क रयाला, बांढडा या
भगत” जो भी हो सभी का आधार व तुत: अ ल खत परं पराओ ंका
च लत प है |

भरतमु न ने अपने ना यशा  म जो कहा है क रस के आधार पर
नाटक होता है, इसका असर मुझ पर बहुत गहरा पङा | सुझ-बुझ
वाले लोग जानत ह क ‘लोक ’ पहले आया और शा ीय नाटक बाद
म आया, फर उ ह ने भा वत कया लोक नाटक को | इस तरह
एक दसुरे पर भाव डालत ेहुये इन नाटक  का वकास हुआ | हमारे
यहां शा ीय नाटक, रस के बल पर चलता है और उसम सादगी
यक़ नन है | इसके बल पर हमारा लोक ना य भी चलता है | हमारे
यहां ‘शा ीय ’ और ‘लोक ‘ संगीत का इतना कर बी र ता है क एक
नाटक के अ दर इन दोन  क  मौजूदगी एक साथ नभ जाती है | ये
कुछ लोग  क , गलत धारणा है क ‘लोक’ अलग, और ‘शा ’ अलग
है| इनक  इसी नज़द क  के कारण ह  हमारा  संगीत एवं लोक ना य
आगे बढा है | हमाचल देश क  लोक ना य शै लयां लोक जीवन से
जी वत और लोक मुख से मुख रत होने वाल  कलाय ह, िजसम लोक
कथाओ,ं मुहावर , कहा नय  और लोक गीत  का समावेश है |
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लोक ना य क  कथाव तु उनस न हत गीत नृ य, संगीत सभी
परं परा से े षत अव य ह, क तु वो अ नि चत होते ह, उनम
शा  या नयमा द का कोई थान नह ं  होता | जहां तक  नाटक
के मु य आधार त व  का न है यथा कथाव तु, संगीत, संवाद,
नृ य, पा , य, वेशभूषा सभी का एक नि चत प नह ं रहता,
मु य प से कथानक िजससे दशक पहले से ह  प र चत होता ह,
बावजुद इसके हमाचल देश के लोक ना य  क  अपनी कुछ
वशेषताय और औपचा रकताय भी ह, िज ह लोक ना य तु त म
अ नवाय समझा जाता है | नाटक के आरं भ म नाटक म यु त
होने वाले वा य यं  को बजाया जाना और नाटक का आर भ वंदना
से करना | “क रयाला, बांढड़ा और भगत” के आर भ करने का अपना
ढंग होता है |

ारं भ म वा य य  को ज़ोर-ज़ोर से बजाया जाता है, बषेश प
से, बड़े से ‘ढोल’ या ‘नगाड़’े को ज़ोर-ज़ोर से बजाकर दशक  को
सुचना द  जाती है क अब खेल शु  होने जो रहा है, दशक  के आने
के बाद वंदना क  जाती है | यह एक भारतीय प रपाट  है | वैसे
लोक ना य  क  कथाव तु लखी नह ं होती थी ले कन काला तर म

तु तय  क तुतीकरण क  सु वधा के लए इसे ल पब  कर
लया गया | ाय: सभी आचं लक ना य म स पूण साम ी ल खत
नह ं होती, यानी स ट नह ं होती, पढ़  दर पढ़  से ये लोक ना य

तु तयां दशक  के सामने तुत होती रहती है | दशक  क
बदलती अ भ च के अनुसार लोक ना य तु तय  के संवाद
यथानुसार जोड़ दए जात ेह| पर तु पर परा को कायम रखने के
साथ उनक हणशीलता नह ं खोई जाती | इन तु तय  का दशन
ाय: गाँव म ह  होता है, जहां यातायात क  असु वधा होती ह | अत:
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ये लोक ना य देर रात तक चलत ेरहना ज़ र  थे | य द नाटक
केवल संवाद एवं कथानक पर आ त रहे तो दो-तीन घ टे म ह
समा त हो जाए अत: नृ य एवं गीत  का ाचुय छोटे कथानक  के
दायरे को भी व ततृ कर देता है, इस लए दशक  को मन रंजन के
साथ-साथ सु वधा एवं आनंद दोन मल जात ेथे |

हमाचल देश के लोक ना य   का मुख आधार उसका गीत-
संगीत है | लोक ना य न हत गीत म लोक जीवन क  सु चता
सौ दया मक वर उसक  आ याि मक अपूवता उनक  मनोरम
चपलता मु तमान होती है | व तुत: गीत लोक-सं कृ त का दपण है
और सं कृ त के वकास का भ य इ तहास भी गीत-संगीत, लोक
जीवन के हर अंग म रची-बसी है |

भारतीय ि टकोण के अनुसार  स पूण ह मांड, स पूण सिृ ट
ह “नाद” से उ प न है, “नाद “ ह  जगत म या त है और  वह
परायो न है -

“ व न योन परा ेया व न सव धकारणं आ ा त
व नन ्सव जगत थावर जगमय-्वहृ ेशी”

नाद या न (sound) दो कार के होत ेहै, पहला ‘भाषा ‘ से दसुरा ‘गीत
‘ से गीत का भाव बोधक है | संगीत लोक ना य का मुख गुण है
| हमाचल देश के लोक ना य  म अपने े  क म ी क  सुग ध
लए लोक गीत अ य त आकषक ढंग से परोया रहता है |

जब मनु य ा तक सौ दय से अ भभूत होता है, तो आ नद के
उस ण म उसके मुख से नकल  वाणी वत: जीवन से लय, पवन
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से ग त, भ र  से गुंजन, प य  एवं कल-कल करती न दय  से
संगीत आ द गुण  को समेटकर फुट पडती ह |

गीत-संगीत मानव दय का राग है, जो आ मानुभू त के लए ेरणा
देता है, वेदना या आनंद क  पराका ठा ह  गीत  का सजृन ब दु है,
गीत-संगीत अपने-आप बनत ेह | सम त श द  का कारण व नमय
“ओकंार” है इसी अश द संगीत से वर स तक  क  भी उ पि त हुई
|

लोक ना य  म गीत  का एक कार से मनोवै ा नक मह व होता है |

इन गीत  से दशक  क  मनोरंजनी विृ त क  भी तिृ त होती है, या न
लोक ना य  म दशक  क  अ भ च अनुसार गीत  क  भी अहम
भू मका रहती है, ता क तनावपूण य म भी वो अपने आप को
बो झल महसूस न कर |

नकारे क  ज़ोरदार आवाज़ और नर सगें क व न दशक  को मं मु ध
कर देती है और अपनी दमदार तु त के कारण तु त अपने ल य
को पोने म सफ़ल होती है, और दशक घंट , कभी-कभी रात भर
बैठकर उसका आनंद ा त करत ह |

मेरे शोध का वषय “ हमाचल  लोक ना य कलाओ ंका तु ना मक
अ ययन एवं उनका आधु नक रंगमंच म मह व है”| य क म
हमाचल देश का रहने वाला हँु इस लए म अपनी लोक सं कृ त को
भल -भां त जानता समझता हँु | मने हमाचल देश के मुख लोक
ना य  को  अपने शोध अ ययन के लए चुना है, िजसम मुख ह
शमला, सरमौर एवं सोलन क  लोक ना य शैल “क रयाला”, म डी
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एवं बलासपुर क “बाँठडा”, काँगडा िजले क  लोक ना य शैल
“भगत” शा मल ह |

लोक ना य को जानने से पहले ये जानना आव यक है क ‘लोक’

या है और लोक ना य क  उ प त कैसे हुई |

लोक

लोक एक अ य त ाचीन श द है | जो एक व श ट थान के जन
समुदाय क  ओर इं गत करता है | वैसे अं ेजी के (folk) का
यायवाची है “लोक” या हम इसका अथ ाम एवं जन से भी लगा

सकत ह | “लोक” श द का अथ उस जन समुदाय से है, जो वि त
प म इस धरती पर फैला हुआ है, िजसम सभी कार के मनु य

सि म लत होत ेह, पर तु आज “लोक” श द का योग एक व श ट
थान के जन समुदाय क  ओर संकेत करता है | “लोक” का योग

वोद  तथा उप नषद  आ द थ के समाना तर भी मलता है |

काला तर म लोक क यापकता बढती गई, हमारे मनीषी वेद क
चचा करत ेसमय लोक का भी यान रखने लगे | जै मनीय उप नषद
म लोक के स ब ध म कहा गया है क ये अनेक कार से फैला हुआ
है | येक व तु म या त है |

“बहु या हता वा अयं बहुतो लोक”
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हमारा ामीण समाज “लोक” का महा ाण है और ामीण सं कृ त
“लोक” का त न ध व- सा करती दखाई देती है जन वारा जन के
लए रचा गया अथात ् जो जन समुदाय इस काय को करता है,

“लोक” कहलाता है, और वो काय िजसका यवहा रक ान पु तक
पर आधा रत न होकर पर परा वारा ति ठत है |

भरत मु न के “ना य शा ” से इतना तो प ट है क भरत मु न
का “ना य शा ” का आधार लोक कलाएं ह  रहे ह गे, य क हमारे
देश क  लोक कला  एवं सं कृ त हमेशा से समृ  रह  ह | व वध
उ सव , अनु ठान , यौहार , मेल  तथा धा मक सं कार  म लोक
जीवन अपने बहुरंगी उ लास म उमड़ पड़ता है और नृ य क
भं गमाओ ंएवं संगीत क वर लह रय  म भाव व वल हो अपने
सम  जीवन क  सुखांत शा वता को साकार हुआ देखता है |

जैसे-जैसे स यता का वकास हुआ और मनोरंजन के ये साधन
था य व हण करने लगे, व वध भाव-भं गमाओ ंने इ हे एक नई

भू मका  द  जो आगे चलकर लोक ना य , लोक कलाओ ंके प म
वक सत हुई | ना य वधा के वतमान वक सत व प के पछे,
पर परा, योग और ग त क  स  पृ टभू म है

लोक- ना य  के ोत

लोक-ना य  के ोत, लोक जीवन के सहज सं कार ह है |

धा मक अनु ठान, मेले, योहार, फ़सल का ारंभ या समाि त क
सुखदता आ द लोकानुरंजन के ऐसे मूलभूत ब द ुह, िजनसे लोक
ना य  क  अन त स लला फु टत होती है | गाना जहां कह ं भी,



9

9

कोई वग अथवा जनसमुदाय हो, एक  होता है, वहां कई सं कृ तय
क वराट पर पराएं पर पर मलती और व तार पाती ह | यह
व तार धीरे-धीरे सामु हक अ भ यि त का जनमंच बन गया और
जनसमाज ह  इसका सजक हुआ |

लोक-ना य  क  उ पि त-

भारत क ाचीन पर पराओ ंम ना य का अथ आज क भां त
नाटक नह ं था | नृ य के वारा अ भ य त क  जाने वाल याओं
को ना यम ्कहा जाता था, पर तु आ द काल से ह  मनु य को अपने
भरण-पोषण के लए हमेशा म करना पडता है | म को सरस एवं
सुखद बनाने के लए  उसने अनेक कलाओ ंको ज म दया और इस
कला-सिृ ट म कृ त सदा सहायक रह  है | अपनी छाया को हलाने
और उसम व भ न मु ाएं बनाकर ड़ा करने से आ द मानव को
सुख क ाि त हुई और इस कार अनुकरण क  भावना से नृ य का
ज म हुआ |

हरण क  चौकड़ी, हाथी क  मदो म त चाल, सांप क  लहराती
ग त, मढक  क  उछाल, मोर क थरकन और खुल  हवाओ ंके संदेश
से मानव को ह रयाले रंगमंच पर ड़ा करने क ेरणा मल | साथ
ह  काल क  ग त से ताल और कृ त क  मादक मु कान से उसे वर
न ध ा त हुई |

आगे चलकर लेटो ने यह स  कर दया क कला कृि त के
याकलाप  पर आधा रत ह | उदाहरण के लए उ ह ने कहा क-
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“मंडलाकार नृ य आकाश म चलने वाले न  मंडल क  अनुकृ त
है”|

लोक ना य क  उ पि त व भ न धारणाओ ंके बीच हुई जैसे
लोक व वास, लोक चलन, धा मक सामारोह एवं ढयां, पीरपूजा,
मनोरंजन एवं मांग लक पव आ द | ना य के व प वाले आं गक
अ भनय से सहच रत यह नृ य गीत से संयु त हुई और बाद म
संवाद से उ प न हुई, यह  नाटक के उ व का कारण रहा होगा |

लोक ना य  का उदय मनोरंजन, धा मक चार, अनु ठा नक एवं
लौ कक पूजा-अचना, लोक वातागत, व वास, च लत आ यान एवं
कथानक  को लेकर हुआ होगा |

क रयाला

क रयाला हमाचल देश के शमला, सोलन और सरमौर िज़ले के
कुछ इलाक  से स बं धत है । क रयाला हमाचल देश का मंचह न
लोकना य है, जो नाटक एवं संगीत के सभी अंग लये हुए लोक
कथाओ ंतथा दै नक काय  का जीता जागता च  है । यह यहां क
ह े य भाषा म ह तुत कया जाता है । संवाद के साथ इसम
लोकगीत  व नाटक  का म ण होता है । हा य क रयाला का ाण
है । व वधता इसक  ग त, नाट दय और नाफ र , हरण सगंा,
करनाल आ द वा य इसक  भवनाओं क  मुखरता है । इसम भाग
लेने वाले कलाकार  क  सबसे बड़ी वशेषता यह है क  वे वशेष
नयम  एवं मा यताओ ंके बंधनो को तोड़त ेहुए कृ त के समान
मु त बने रहत ेह । अत: येक पा  कथानक के अनु प मनमाने
संवाद गढ़ता हुए चलता है ।
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ांगण के कुछ भाग के चार  तरफ छोटे-छोटे खंबे खड़ ेकरके
उसम एक र सी बांध कर एक चॉकोर वग बना लया जाता है ।
चाहे कोई भी ऋतु हो, आग जलाई जाती है । इसे पवतीय भाषा म
‘घयाना’ कहत ेह। इस आग को प व  माना जाता है । कुछ दरू  पर
छोटे त बू या घास का छोटा सा छ पर अ भनयकताओं के मेकअप के
लये बना रहता है | दशक चार  तरफ आसीन होत ेह | ये लोक
ना य अपने म एक वशेषता छुपाए हुए ह । ना रंग- बरंगे परदे इसे
ओट म लये हुए ह, ना यह समय के घेरे म है ।

क रयाला म एक ह  कथानक रंगमंच के नाटक अथवा चल च  क
भां त नह ं चलता वरन ्इसम रे डयो पक  क  तरह छोटे छोटे अंश
होत ेह । इन अंशो का कोई ल खत प नह ं होता । क रयाला म
ऐसी हालत म जब क लोग सु श त ना ह , बना कसी ल खत प
के केवल क रया टू के नदशन पर तुत करना कोई सरल कला
नह ं है। क रयाल चय  को आप कसी भी समय, कसी भी थान पर
अपने वारा ले जाने वाले अंशो म से कसी भी अंश को तुत करने
के लये कह दिजये, आपको संवाद म त नक भी अंतर नह ं मलेगा
। यह पवतीय े  के रहने वाले कलाकार  क  उ तम स मरणशि त
तथा ना यकला के त उनक  अगाध च का माण है ।

यह पवतीय च लत वा य  पर बजाई गई जगताल से आरंभ होता है
। वादक खुले थान पर एक ओर बैठ जात ेह । वांग आरंभ
होने के लये जगताल क  समाि त पर क रयाला ताल बजता है और
सभी चं ावल  (ल मी) थाल  म जले धूप-द प लये अखाड़ ेम वेश
करती ह । एक हाथ आकाश क  ओर करके सर वती का आ वाहन
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करत ेहुए वा यो को छुती ह और अखाड़ ेके बीच जल  आग के चार
ओर क रयाला ताल म नाचती है ।

पु ष कलाकार ह  ि य  क भेश-भूषा म चं ावल  बनता है | चं ावल
का यह नृ य दस मनट तक चलता है, इसके जाने के बाद पहाड़ी
धुने बजती रहती ह | इसी समय कलाकार वांग करके भीड़ को
चीरत ेहुए अखाड़ ेम वेश करत ेह जो वा य  का अ भनंदन कर
अि न के चार  ओर घूम कर अपने वांग तुत करते ह । इन
वांग  क  कोई अव ध नह ं होती । क रयाला का कोई नदशक नह ं

होता|
उ गम एवम ् वकास

क रयाला के वषय म कोई नह ं जानता क यह लोक ना यशैल  कहां
से आई ? क रयाला के बारे म यह जानना मुि कल है क इस
लोकना य शैल  ने कैसे और कब तु त का प ले लया ? एक
मत के अनुसार यह लोकना य शैल  पं हवी और सोलहवीं शता द  म
वै नव भि त आंदोलन के साथ उ प न हुई । कुछ व वान  और
क रयाला कलाकार  का मानना है क यह बहुत ाचीन है, उतना ह
ाचीन िजतना भरत मु न का ना य शा  है ।

‘क रयाला’ एक है पर तु नाम अनेक । पहाड़ी जन इसे ‘क रयाड़ा’,
‘कराड़ा’, ‘करयला’ और ‘कराला’ भी लखले-बोलत ेह । सोलन े  के
अनेक भाग  यथा, अक , धामी, आ द म न नवग के कलाकार वारा
द शत होने के कारण क रयाला “धाजा” भी कहलाता है ।

“क रयाला” नाम और इससे संब धत लोकना य पर परा क यु प त
एवं ाचीनता के वषय म ामा णक जानकार  नह ं मलती । देश
के क तपय लोकवाताकार  ने इस दशा म बो क यायाम करत ेहुए
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कुछ सतह न कष ज़ र नकाले ह । क रयाला म न टक , भगत,
भवई जैसे लोकना य  क  शैल  का अ भनय न संदेह इस पर परा
को ना य-रासक क  उस लोकधम  अ भनय पर परा से संबं  करता
है जो अप ंश भाषाओ ंके वकास काल म “फागु” बनी । लोकधम
ना य-पर पराओ ंमे अप ंश भाषाओं का योगदान गुजर , अभीर  के
सां कृ तक याज से- मह वपूण है । अत: अप ंश भाषाओ ंके वकास
काल म गुजरात व राज थान क  लोकधम  ना य-पर पराओ ंने पहाड़ी
नाटक  को भा वत कया हो तो कोई आ चय नह ं ।
“क रयाला” श द क यु प त पहाड़ी भाषा के अनेक भूत अथ  म
यथा ‘करेल’, (कुरेदना, खोजना ), ‘करौला’ या ‘करोला’ (उलटना,
पलटना, सचेत करना) ‘करेला’ (छेड़छाड़) आ द श द  से क  गई है ।
उपरो त श द  के न हत अथ  म “क रयाला” जीवन क  गहराई से
खोज करने, जीवननुभव  को ग भीरता से व ले षत करने तथा हास-
प रहास पूण वाता म अ भ य त करने का साधन माना जा सकता है
। एक व जन ने “क रयाला” को था नय श द “करेल” (मनौती) से
यु प न माना है । उनके मतानुसार देवता क “करेल” (मनौती)
पूत  का लोकरंजन प ह  क रयाला है । कुछ व वान  ने “क रयाला”
या “कराल” का स बंध अनेकाथ सं कृत श द “कराल”

(भयानक/डरावना /ह रण जा त के पशुओं/ असुर -देव -गनधव ) से
स बं धत करत ेहुए इसे देश क  आ दम जनजा तय वारा द शत
भयानक (मुखौटाधार ) ना य बताया है ।

एक और मतानुसार- इस ना यशैल  क  उ पि त राजा जुनाग के
समय से हुई । राजा जुनाग को वहा ँका देवता मानत ेह । राजा
जुनाग का महल छोटे से शहर सपाटू म ि थत था जो अभी सोलन
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िज़ले म ह | उस समय सपाटू को गढ़ नाम से जाना जाता था
य क जुनाग का क़ला वहां काफ़  समय तक रहा |

राजा जुनाग के महल के बाहर खेत ख लहानो म काम करने वाले
बेगार  (मजदरू) लोग काम करत ेथे । वो लोग देर रात तक काम
करत ेथे । रोज़-रोज़ एक ह  तरह का काम करते-करते वो उदासीन
हो जात ेथे, यह टोर  लोग (वहां क नचल  जा त के लोग) जब थक
जात ेथे, तो आराम करत ेसमय वह गाना गाने लगत ेथे । वह लोग
नये गाने भी बनाने लगे । धीरे धीरे दसूर  जा त के लोग भी उनके
साथ गाने लगे । वह लोग चुटकुले बनाने लगे, चुटकुले बनात ेव त
वह दसूर  क  नकल करने लगे । वह लोग रोज़मरा क  िजंदगी के
कुछ वा य  को, बहुत यान से देखत ेथे और उसे धीरे-धीरे द शत
करने लगे । धीरे-धीरे दसुरे लोग भी इसे देखने लगे । यह देख कर
दशक  को आनंद क  अनुभु त हुई ।

राजा जुनांग इस आनंद क  गवाह  देता है । देव जुनाग ने दशन
का थल मु तांगन रखा ता क यादा से यादा से यादा लोग इस
लोक ना य शैल  का आनंद ले सक, देवता जुनांग उन लोग  क  इस
ना यशैल  को ो सा हत करता है । राजा इस ना य तु त से
बहुत खुश हुआ । राजा ने इस कला को अ य लोग  के सामने
द शत करने के लये कलाकार  को े रत कया । राजा जुनांग को

देव ब जू के त अपार ा थी इस लये जुनांग ने उनके स मान
के लये एक काय म रखा िजसम इन कलाकार  ने ह सा लया ।
इस लोक ना यकला शैल  को क रयाला नाम से जाना गया ।
क रयाला खेलने वाले लोग मु यत: नचल  जा त के लोग ह  होत ेथे|
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धीरे-धीरे यह लोग दसूरे राजाओ ंके महल  मे भी दशन करने लगे ।
यह लोग मंच पर मु यत: खाल  हाथ ह दशन करत ेथे ।

पुराने समय म क रयाला का दशन लगभग 16 दन  तक चलता
था | हर दन नय दशन होत ेथे | क रयाला क  पहल  लोक य
पाट  का नाम था “ग ढ़या पाट ” और उसी को “कर यालची” के नाम
जाना गया | ये ग ढ़या पाट  राजा के सामने दशन करती थी,
उसके बदले म उ ह उपहार के प म खाना, कपड़ ेएवं गहन आ द
मलत ेथे | यह दशन दशहरा एवं दवाल  के दन  म परं परा के
प म खेले जान लगे य क इस समय खेत  का काम लगभग ख़ म

हो जाता था | लोक भाषा म अ भनय थल को “अखाड़ा” कहा
जाता है | दशक ख लहान म बैठत ेथे | दशन थल को म ी एवं
गाय के गोबर से लपा-पोता जाता था |

क रयाला के पारंप रक त व :-
जुनांग देवता ने क रयाला लोक ना यशैल  के कलाकार  को कुछ त व
दये जो न न ल खत है -

1. नगाड़ा
2. दोहतर
3. जालपा माता क  मू त
4. दो तलवार

यह क रयाला पाट  जहां भी दशन करती थी, सारा सामान अपने
साथ ले जात ेथे ।
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याना
क रयाला दशन के दौरान दशन थल के बीचो- बीच आग जलाई
जाती थी । यह आग क रयाला थल को गम रखने म सहायता
दान करती है । यह आग एक तरह क  पूजा का तीक थी ।

हवन
यह एक कार क  पूजा क  साम ी होती है । इसम घी, चावल, तल,

गेहंू, गुड़, शहद आ द होता है । इसे एक प त ेम रखा जाता है िजसे
प तल कहत ेह ।

कलाकार
क रयाला दशन करने के लये कम से कम बारह कलाकार  क
ज़ रत होती है । कभी-कभी इन कलाकार  क  सं या बढ़ कर बाईस
या तईेस तक भी हो जाती है । यह कलाकार चार जा तय  से संबंध
रखत ेह –

1. कोल - कोल , कोर , और कोल भारत के मूल नवासी ह, इनका
अतीत एक है | उ ह मनु मृ त के ावधान  के तहत अलग-अलग
नाम और यवसाय दए गये | कुल मलाकर, बुनकर, भगत,
जुलाहा, अंसार  आ द समुदाय  क  भां त कोल  भी पार प रक प से
जुलाहे ह | ये बना वेतन पर और बेगार (forced labour) के तौर पर
काम करत ेथे | कोल  जा त के लोग कशमीर से लेकर क याकुमार
तक मलत ह | ले कन े य भाषा के भाव के कारण उनके नाम
त नक प रव तत हो गय ह|

2. लुहार- इस जा त के लोग लोहा या इ पात का उपयोग करके
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व भ न व तुए बनात ेह, हथोड़ी, छोनी आ द का योग करके फाटक,
ल और खेती के औजार आ द बनात ेह | इस जा त के लोग भी

हमाचल के लगभग सभी िज़ल  म पाये जात ेहै | ले कन अभी कुछ
लुहार लोग केवल लोहे का काम ह  नह ं करत ेवरण वो अब लकड़ी
एवं घर बनाने का काम भी करने लगे ह |

3. टोर - इस जा त के लोग का रगर होत ेह, ये लोग बांस के बतन
आ द बनात ेहै | ये जा त भी न न ेणी म आती ह,

म डी िजले म इस जा त को मझयाड़ा भी कहत ेहै | ये बहुत ह
कुशल कार गर होते है | ये जा त हमाचल के कुछ िजल  म ह  पाई
जाती है |

4. चमार- आज िज ह हम चमार जा त से जानत ेहै और िजसके साथ
छुआछूत का यवहार करत है, दरअसल वह वीर चंवर वंश ीय ह
| िज ह सक दर लोद  ने चमार घो षत करके अपमा नत करने क
चे टा क | चीन काल म न तो चमार कोई श द और न ह  इस
नाम क  कोई जा त | इस जा त के लोग यादातर चमड़ ेका काम
करत ह | ये जा त हमाचल के लगभग सभी िज़ल  म पाई जाती है
|

टोर  लोग वा य यं  बजात ेह और दसूर  जाती के लोग गीत, नृ य
एवं अ भनय करते ह ।

वा य यं
क रयाला म न न ल खत वा य यं  बजाए जात ेह :-
1. नगाड़ा- नगाड़ा क रयाला का ाण है | इसक लय म ह  स पूण
सफ़लता न हत है | नगाड़ा तांबे का बना तथा भस क  खाल से
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मढ़ा होता है | नगाड़ ेपर ग त पूण ढ़ग से लय क  अनुम त देत ेहुए
सरल एवं ज टल सभी कार के ठेके बजाये जात ेह, ढोल  लोग
नगाड़ा बजाने म वीण होत ेह |

2. ढोल- ढोल लकड़ी का बना होता है, इसके दोन  तरफ़ खाल मढ़
होती है,जो बकर  या भेड़ क  खाल होती है | इसे हाथ  एवं छडी से
बजाया जाता है | डोर  म छ ले रहत ह जो ढोल का वर मलान
म काम आत ेह | चमड़ ेअथवा सूत क  र सी से इसको खींचकर
कसा जाता है यह गायन एवं नृ य के साथ बजाया जाता है |

3. करनाल- यह वा य यँ  मंुह से बजाया जाता है, ये पीतल का
होता है | इसे एक सांस म बजाया जाता है इसक व न दरू तक
जाती है | इसे बजाने के लए बहूत लंबी सांस क  ज़ रत होती है,
देवी-देवतोओ ंके मांग लक अवसर  पर भी इसे बजाया जाता है |

4. नफ र - नफ़ र  एक फँूक वा य यँ  है, इसका शु  नाम शहनाई
है, यह लकड़ी क  बनी होती है िजसमे आठ छेद होत ेह | इसे मंुह
म दबाकर फँूक के मा यम से मधुर वर म बजाया जाता है, इसे
बजात ेसमय मंुह म नरंतर वास रहना चा हय, और वर  के लए
वास आती रहनी चा हए, इस लए नाक से बराबर वास लेना पड़ता

है, इस लए इसे नकसांसी भी कहत ेहै | शहनाई क  मीठ  व तीखी
आवाज़ दरू तक सुनाई देने वाल  होती है | इसके साथ ताल वा य
म नगाड़ ेऔर ढोल क  संग त क  जाती है |

इसके अलावा कोई और वा य यं  क रयाला म उपयोग नह ं होता।
अब हारमो नयम भी इसमे शा मल हो गया है ।
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क रयाला तु त
क रयाला क  ना य तु त का ारंभ क रयाला ताल के साथ होता
है। इससे तुरंत पहले जगताल होता है। क रयाला ताल और जगताल
लगभग पांच से दस मनट का होता है। इसे क रयाला का पूवरंग
भी कह सकत ेह |

चं ावल  नृ य
चं ावल  एक ी च र  है जो एक वशेष रवाज़ के साथ अखाड़ ेम
वेश करती है । चं ावल , नृ य के साथ अखाड़ ेम वेश करती है ।

इस नृ य को चं ावल  नृ य कहत ेह चं ावल  का च र  पु ष
कलाकार ह  करता है । यह एक टोपी पहने हुए होता है इस लये इसे
टोपीवाला भी कहते ह । कलाकार नीचे झुक कर अपने दाएं हाथ से
धरती को पश करता है और अपने माथे पर लगाता है । यह
चं ावल  नृ य दस से पं ह मनट तक चलता है । चं ावल  नृ य के
बाद वांग शु  होत ेहै ।

वांग
सारे वांग सल सलेवार शु  होत ेह । चं ावल  नृ य के तुरंत बाद
वैरागी-स यासी का वांग शु  होता है । क रयाला म बहुत सारे
वांग ह। यह नह ं है क सारे वांग द शत हो । यह वांग समय,

दशक  और कलाकार  पर नभर करता है क  एक रात म कतने
वांग द शत करे । कुछ पारंप रक वांग न न ल खत ह :-

1. वैरागी-स यासी का वांग-
2. झुलना
3. साहब का वांग
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4. ताऊ-ताई का वांग
5. गंगी-संुदर का वांग
6. ल बरदार का वांग
7. जुलाह-जुला हन का वांग
8. साहुकार का वांग
9. चमार-चमा रन का वांग
10. जोगी-जो गन का वांग
11. राजपूत का वांग
12. ा मण का वांग
13. बंगाले का वांग
14. गु डा-गु डीन का वांग
15. ऊंट का वांग
16. कुल  का वांग
17. बादल का वांग
18. नट-नट  का वांग
19. खबर
उदाहरण के लए ये वांग तुत  है-

बैरागी- स यासी का वांग-
बैरागी और सं यासी साधुओ ंक  दो अलग-अलग े णयां है | ये
वांग इ ह ं से स बं धत है | क रयाला ताल एवं च ावल  नृ य के

तुर त बाद यह एक आलाप से शु  होता है | बैरागी अखाड़ ेके बाहर
दशक  के सामन खड़ ेहो जात ह | िजसे सं कृत ना य  म नेप य
कहा जाता है | समय बतने के साथ-साथ एक करयालची बैरा गय
का झु ड के सामन, दशक  क तरफ मंुह करके खड़ा हो जाता है |
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ये क रयालची एक कं बल को अपने क ध  पर रखकर दोन  हाथ  से
पकड़ ेहोता है, जो एक पद के प म काय करता है | फर आलाप
के बाद वतं  शैल  म एक दोहा गाना शु  कर देता है, जो इस
तरह से होता है-

“आद तरे बौहर  रो गौर  पु  गणश
पं.............पंच देव र ा कर
जो मां, ब णु, महेश |”

एक और भि त रस का दोहा गाया जाता है-

“आ.........
राम नारायण तुम बड़े, तुम से बड़ा न कोई |

भि त करो ी राम क , जो पार उतारा होई |”

तब कुछ बैरागी हरे राम, हरे राम का शोर करत ह | उसके बाद
बैरागी कदम-दर-कदम लयब  नृ य के साथ एक लाइन म अखाड़ ेम
वेश करत ह | उसके बाद उन सभी व तुओ को छुत ह, िज ह

च ावल  न छुआ होता है, ये उ ह दा हन हाथ के साथ माथे पर
संपक करत ह | उसके बाद अखाड़ ेके भीतर गोल घेरे म घुमत ह,
फर सभी एक झु ड म पैर  के बल धरती पर बैठ जात ह| कुछ
बैरागी चलम पीने का अ भनय करत ह | नेप य से अखाड़ ेम
वेश करत ेसमय बैरागी ढोल क  ताल और एक दोहे के साथ लयब

नृ य करत ेहुए वेश करत है-

“जोगी क  नग रया बसे भी न कोई रामा
जो भी बसे सो साधु होए”
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जोगी साधुओ ंका एक अ य वग है, दोहे के बाद बैरागी हरे राम-हरे
राम का शोर मचात ह, िजससे पुरा माहौल बदल जाता है |

एक बैरागी समुह से अलग धरती पर बैठ जाता है, जो गु  होता है,
उसके हाथ म मोरपंख का झाडू होता है िजसे “मु ा” कहते ह |

झु ड म से एक बैरागी आता है िजसका नाम पुर बया होता है उसका
एक और नाम है मज़ा कया |

मज़ कया गु  के साथ बात करना शु  करता है और चार  ओर
घुमता रहता है और समुह के सद य  के साथ, गु वारा बोल  जाने
वाल आ याि मक बात  को दशक  के सामने दोहरे अथ  म पेश
करता है | गु  उससे कहता है क अगर  तुम कुछ पुछना चाहत ेहो
तो पुछो, मज़ा कया दोहरे अथ  म संवाद बोलता है | एक तरह ये
दशक  के लए मनोरंजन का ोत बन जाता है |

अंत म गु  कहता है क उसे तीन चीज़े चा हये, पहला शु  ज़मीन,
दसुरा शु  पानी और तीसरा एक सुनसान जगह बैठने के लए |

उसके बाद मज़ा कया अखाड़ ेम गोल च कर लगाता है और य
प रवतन करत ेहुए एक गांव  म वेश करता है | एक अ य च र
बाबू का वेश होता है, मज़ा कया इससे बात करता है और गु  क
तरह उससे तीन चीज़े मांगता है | ले कन मज़ा कया चीज़े क  जगह
जीजे कहता है जो हसीं का कारण बनता है | स यासी मज़ा कया से
उसके उ च ान क  प र ा लेता है, जैसे-

“कहां से तुम जोगी आए
कहां तु हारा भाव
कहां बहन, भतीजी
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कहा धरोगे पांव”

तब मज़ा कया था नय बोल  म कहता है क “फसी गयो” ले कन वो
जबाव दे देता है-

“द ण से जोगी आए
उ तर हमारा भाव
धरती हमार  बहन- भतीजी
यह ं धरग पांव”

सवाल का जवाब देने के बाद मज़ा कया ये संवाद बोलता है-

“पीओ र खचड़ी खाओ
मेरे भाइया सैला जागण जाओ
और सारा दन कु नहार बैठ  के
बामणां रा छो  गाओ”

िजस लय म सवाल कया जाता है उसी लय म उसका जवाब भी
दया जाता है | मन रंजन के साथ-साथ दशक  को भारतीय
पौरा णक कथाओ ंऔर भारतीय दशन का ान भी ा त होता है |

सवाल-जवाब के बीच-बीच म मज़ा कया मज़ाक करता रहता है, वांग
का अ त नाट  या गान के साथ होता है |

वांग एक तरह क  नकल है । जो क रयालची अपने ढ़ंग से करते
ह । वह लोग अपने आस-पास और अपनी रोज़मरा क  िजंदगी के
च र  चुनत ेह । तु त को मनोरंजक बनाने के लये क रयालची
वहां क  समािजक, आ थक और वहां क  समसामा यक परेशा नय  को
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अपनी तु तय  म परोत ेह । वांग मु यत: हा य रस म ह
होत ेह । ाय: संवाद थानीय बोल  म बोले जात ेह ।
क रयालची, जो इन वांग  म भाग लेत ेह, उ हे वांगी कहा जाता
है| आज कल क रयाला लु त मा है । कुछ कलाकार ने
कुछ और वांग भी बना दय ह, इनम टेल वज़न और
फ म का भाव यादा दखाई देता है । चं ावल नृ य
एक पारंप रक नृ य है इस लये वह अभी भी द शत कया
जाता है । चं ावल नृ य के तुरंत बाद वैरागी-स यासी का
वांग होता है । क रयाला का व प आज के संदभ म

घ टया और भ डा होता जा रहा है ।
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हमाचल  लोक ना य : भगत

भगत :-

लोक क  अ य पर पराओ ंक  भाि त हमाचल देश म लोक ना य
क  पर परा भी ाचीन काल से ह  काफ़  समृ  एवं मह वपूण रह
है| ना य शा  म िजस हसन को शु  एवं संक ण- हसन के नाम
से वभािजत कया गया है, उसम संक ण- हसन ह  लोक-ना य
अथवा सुआगं  के प म हमाचल देश म अपनी पहचान बनाए हुए
है| यह  लोक-ना य सुआगं , जन-नाटक अथवा लोक नाटक के प
म हमाचल के व भ न े  म व भ न नाम  से अ भनीत होत ेह|

हमाचल देश म िजन लोकधम  सुआगं-ना य  के प पनपे व
वक सत हुए ह, उनम क नौर का “हो र ग-को” लाहौल-ि प त का

“बूचेन”, सरमौर सोलन एवं शमला का “क रयाला”, महासू का
“ठोड़ा”, म डी एवं बलासपुर का “बांठड़ा”, ऊना का “बौरा”, च बा का
“हरणेतर”, कु लू का “हरण” और कांगड़ा का “भगत” काफ स
ह|

लोक- ना य  म जहां ‘लोक’ श द का योग बहुत व ततृ एवं
यापक अथ म होता हुआ घर-आगंन से लेकर गांव, नगर चौपाल यहां
तक क ांत अथवा थान- वशेष तक पहंुचता नज़र आता है, वहां
इसम ब चे-बूढ़े, ी-पु ष, श त-अ श त, समाज के सभी वग  के
लोग “लोक” म समा हत होकर, आनंद-लोक म रस- वभोर होते दखाई
देत ह|



26

26

ना य शा  के अनुसार “अव था के अनुकरण” के प म सुआगं का
शि दक अथ “नकल” अथवा उपहास से प रपूण अ भनय से है| इस
कार लोक-ना य  को “ ामीण नाटक” अथवा “लोकमंच” भी कहा

जाता है| लोक-ना य अथवा सुआगं एक ऐसा दशन है, जहां आम
जनता (लोक) को कसी थान वशेष पर इक ा करके कसी भी
कथानक को हा य-वयं य के प म अ भनीत करके सभी का
मनोरंजन कया जाता है|

लोक ना य  अथवा सुआगं यु त म होने वाल  भाषा एवं
उसके तु तकरण क शैल  का ा प पूव नधा रत कदा प नह ं होता
है| इसके संवाद अथवा अ भनय शैल  पा वशेष के वारा उसी
समय संग एवं प रि थ त के अनुसार गढ़  या बनाई जाती है|

सुआगं  म वाक्-कला एवं अ भनय कला म चतुर तथा पारखी
कलाकार ह  अपना स का जमाता है और लोग को भा वत करके
मनोरंजन भी करता है|

सुआगं  से स बि धत लोकमंच का य क ामीण प रवेश ह
होता है इस लए इसके संवाद  तथा बोल  के व प पर े ीयता
अथवा आचं लकता का पुट अ धकांश मा ा म देखने को मलता है|

कभी-कभी तो इन सुआगं  क  भाषा इतनी अस य व भ ी हो जाती है
क उनम गा लय , गु तांग  के नाम तथा दो-दो अथ नकलने वाले
श द  व वा य  का इतना योग होता है क म हला वग को इन
सुआगं  का आनंद लेने से वं चत रहना पड़ता है| सुआगं  म े ीय
श द  के साथ-साथ ह द , पंजाबी, ऊद ूऔर अं ेजी के अ त र त
प तो भाषा तक के श द  का योग सुआगं के अनु प कया जाता है
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और इन सब के पंचमेल से भाषा का जो व प बनता है, उसे पा -
वशेष के वारा एक अलग-अंदाज या ‘टोन’ म अ भ य त करने पर
िजस आन द क  अनुभू त होती है, वो वणन से परे क  बात है|

लोकधम  सुआगं  के व भ न पा  क  वेशभूषा, बनाव- ृंगार,
आभूषण आ द यंू तो घटना व कथानक के अनु प ह  होत ेह पर तु
इन सब म सबसे अ धक मह वपूण भू मका नभाने वाला वह वदषूक
अथवा जोकर क म का यि त होता है, िजसे व भ न लोक-ना य
म अलग-अलग नाम  से जाना जाता है| इसका बनाव- ृंगार एवं हाव-
भाव सबके आकषण का के  होता है| उसके कपड़ ेया तो कटे-फटे
होत ेह या उ टे-सीधे पहने होत ेह| य द पट पहनी है तो इसक  एक
ह  टांग होगी या डढ़े-टांग होगी| कहने को वह, न पट ह  होगी और
न ह न कर होगी| य द पायजामा है तो वह फटा हुआ होगा या
उसक  एक टांग साबुत व दसूर   क  सीलाई उधड़ी हुई अथवा ल र-
ल र होगी| कमर पर उसने रंग- बरंगी ल र, लाल डो रयां, काले-दोडू
क  रि सयां आ द बांध कर लटकाई होती ह| दाढ़ -मंूछ कोकड़ ेया
सण क  सेल क  अथवा म क  क  बा लय के सेल क  बनाई-लगाई
होती है| वदषूक के हाथ  म दो अहम ्वा य य  होते ह, िजसके
कमाल वह लोग  को बजाकर दखाता है और उनका भरपूर मनोरंजन
करता है| पहला फटे हुए “बांस का डडंा”, िजसे वह जब जाहे कसी
व तु, यि त या द वार पर मारता है और उसक  पटाक-पटाक से
भरपूर आवाज़ नकालता है| इस फटे-बांस से आवाज़ तो भरपूर
नकलती है, पर चोट नाम मा  क  ह  लगती है| लोग आवाज़
सुनकर ह  तथा संवाद से ह  हंसी के मारे लोट-पोट हो  जात ेह|

इसके अ त र त वदषूक के दसूरे हाथ म सींग के आकार का एक
टेढ़ा-मेढ़ा, गोल-मोल एवं तुड़ा-मुड़ा सगंीनुमा वा य-य  होता है,
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िजसे फंूक देकर वह व भ न कार का आवाज़े नकालता है| इसी के
साथ-साथ इन लोक-ना य  म उस नतक  का भी वशेश योगदान
रहता है, जो क ी या युवती के वेश म पु ष नतक ह  होता है|

यह सखी के प म नृ य करने व ठुमका लगाने म इतना मा हर
होता है क इसक  अदाओ ंपर ह  र झ कर लोग ठनाठन पैसे बरसाने
लगत है और “बेल-बलैयां” करवा कर फरमाइश करत ेह|

भगत क  उ पि त एवं वकास:-

‘भगत’ क  पर परा बड़ी ाचीन और व ततृ है| उतर भारत के एक
बहुत बड़ ेभू-भाग म ‘भगत’ लोक-ना य ल बे समय से बहुत स
मनोरंजन रहा है| अनेक थान  म नौटंक , वांग और भगत म कोई
अंतर नह ं कया जाता| क तु हमाचल देश म ‘ वांग’ और ‘भगत’

म प ट भेद है| वांग क  कोई सम प धारा नह ं है| थान- थान
पर अलग-अलग ढंग के वांग द शत होत ेहै | पर तु ‘भगत’ जहां
भी खेला जाता है, इसका प साधारणतया समान रहता है| कसी
समय “दरई,  झीवर और चमार” आ द  ह रजन जा तयां भगत
लोक- ना य  के दशन म बड़ी नपुण यीं, और इ ह  के मा यम से
ये स  ना य जी वत रहा है|

“भगत का सव थम उ लेख ‘आइने अकबर ’ म मलता है| ‘आईने
अकबर ’ के अनुसार भगत क तन के समान एक संगीत है पर तु
उसम व भ न कार क  वेशभूषा धारण करके असाधारण वांग का
दशन कया जाता है| भगत का दसूरा ाचीनतम उ लेख औरंगजेब

के संकाल न मौलाना गनीमत क  मसनवी ‘नैरंग इ क’ म मलता ह|
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इस मसनवी का रचनाकाल सन ्1685 ई0 बताया जाता है| उपयु त
सा ह यो लेख  से ये प ट होता है क भगत क  पर परा अ य त
चीन है| पर तु िजस प म आजकल भगत च लत है, इस

पर परा का वकास सन ्1825 ई0 के आसपास हुआ होगा|”

‘भगत’ को वष म कभी भी खेला जा सकता है, पर तु इसका सबसे
उ चत समय वह  होता है, जब लोग खेत-ख लहान के काम से मु त
हो जात है, और वष-भर के य त काम  के बाद मनोरंजन क
लालसा होती है| दवाल  के बाद ाय: ऐसा समय भगत के लए बड़ा
समु चत होता है जब आकाश नमल होता है, चांदनी रात म काश
के लए कसी वशषे थान क  अ धक आव यकता नह ं रहती है और
पहाड़  म नद -नाले शांत होत ेह, तथा आने-जाने के साधन सुलभ होते
ह| रात को लोग दरू-दरू से सहजता से पैदल दरू  पार करत ेहुए भगत
के थान पर पहंुच जात ेह |

वैसे तो भगत-ना य कभी भी हो सकता है और होता है, भगत को
आयोिजत करने-करवाने क  भी कुछ पर पराएं ह| अ धकांश प म
कसी पव- योहार अथवा ववाह-शाद  के समय अथवा स दय के दन
म अ धकतर कसी भी मनोकामना के साथ कसी के भी वारा भगत
के आयोजन को जोड़ दया जाता है| इसके अ त र त कई वशेष
थान  पर कसी वशेष सु खणा (मनौती) क  पूत  होने पर सामु हक
प से भगत का आयोजन करवाया जाता है| ले कन इसे ाय:

‘सु खणा’ (मनौती)  के तौर पर देखा जाता है | गांव के समृ  लोग
पु  पैदा होने पर या ववाह-शाद  आ द अवसर  पर भगत-मंडल
बुलाकर लोक-ना य भगत का दशन करवात ेह| पहाड़ी लोग न चय
ह  धा मक वचार के होत ेह| अपनी सम याओ ंऔर दखु  को दरू
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करने के लए अथवा अपनी इ छाओ ंक  पूत  के लए भगत लोग
अपने इ टदेव से ाथना करत ेह क वो इन मनोकामनोओ ंक ाि त
पर भगत-ना य का आयोजन करगे| भगत ना य का मुख योजन
यह  है| िजस कसी क  मनोकामना पूर  होती है वो ामवा सय  और
अपने र तदेार  को नमं ण भेजता है | ‘सु खणा’ (मनौती) पूर  होने
पर वो यि त दन म य  करवाता है और रात म भगत करवाता
है|

भगत  के लए कोई वशेष मंच नह  ंहोता है| रात होते ह कसी
खुले थान पर या िजस यि त क ‘सु खणा’ (मनौती) पूर  हुई है
उसके आगंन म लक ड़य  के बड़-ेबड़ ेठेले-गठे इक े करके अलाव
जलाया जाता है िजसे ‘ घयाना’ कहत ेह | ‘ घयाना’ जहां शद  क
ठ डक से बचाव करता है वह ं कसी हद तक काश का काम भी
करता है | ‘ घयाने’ के चार  तरफ ख़ाल थान छोड़ा जाता है जो
भगत के कलाकार  के लए मंच बन जाता है और कुछ दरू-दरू दशक
चार  ओर बैठ जाते ह | धान के पुआल क  बनी चटाईयां और द रयां
आ द बछाकर दशक साथ-साथ बैठ जात ेहै | आगंन के साथ ह  जो
कमरा होता है उसे मेकअप के लए योग कया जाता है| यह
‘नेप य’ का काम भी करता है |

कांगड़ा िजला म लोक-ना य ‘भगत’ का  लोकमंच काफ  समृ
एवं या त ा त रहा है| भगत के डरेेदार  क  एक ल बी व अटूट
वरासत व भ न भाग  म रह  है| कई डरेेदार  के गु  मुसलमान व
मरासी रहे ह, िजनके श य व म भगतवाल  ने नृ य व संगीत के
हुनर सीख कर अदाकार  का एक अलग ह  नमुना लोग के सामने

तुत कया है| भगत के नदशक को ‘गु जी’ कहत ेहै | ले कन
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अब इसे ‘उ तीदजी या मा टरजी’ भी कहने लगे है | अ य कलाकार
को ‘भग तया या भग तए’ कहा जाता है | ी का पा  पु ष ह
करत ेह| फसल  का काम समा त होत ेह  गु जी अपनी म डल
तैयार करता है, वो चतुर कलाकारो को इक ा करता है जो अ भनय
म नपुण होत ेह, नाचन म अ छे ह , गायन म अ छे ह  और सबसे
अ धक खोज होती है ‘मसखरा’ या ‘मज़ा कया’ क य क  भगत क
जान होती है मज़ा कया| य क  भगत क  सफलता काफ  हद तक
इस पर नभर करती है| इसे अ ल ल बात या दशन करने क  भी
इजाज़त होती है | यह गाल -गलौच भी नकाल लेता है | पर तु यह
सब कुछ केवल हा य और वनोद पैदा करने के लए होता है|

भगत के लए कोई नधा रत पाठ (script) नह ं होता | कोई
नयम, प त या रवाज नह ं होता| वे अपनी सु वधा और इ छा के
अनुसार य तुत करत ेह और शय म फेर-बदल करत ेह |

भग तए आशुक व और चतुर हािजर-जवाब होत ेहै | जहां कह ं
‘सु खणा’ (मनौती) क  पूत  पर भगत का आयोजन कया जाता है,
वहां यि त- बशेष पहले ह  गु जी को पास आकर कुछ पैसे भट प
म दे जाता है िजसे ‘साई’ कहत ेह | यह आव यक नह ं क ‘साई’

क  रकम अ धक हो, पर तु कुछ रकम अव य द  जाती है जो ाय:

सवा- पया होता है| शेष रा श बाद म द  जाती है| जहां भगत का
आयोजन मनौती के बजाए साधारण मनोरंजन के प म भग तय
वारा वंय कया जाता है, वहां थाल फरा कर ख़च पूरा कया जाता

है | दशक भी कलाकार  के अ भनय, नृ य, गायन, वांग से स न
होकर उ ह अपनी इ छा से इनाम देत ेह | कई बार “मुजरा” का
अ भनय कया जाता है | “मुजरा” म दो-तीन पा ी-पु ष पहनावे
म गात ेऔर नाचत ेह| तब लोग नोट आ द दखा कर दान देत ेह |
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इसे ‘बेल देना’ या ‘बेल करना’ कहत ेह| ी पा  नोट-पैसे लेकर
सािज़ द  पर घुमाकर नाच-गाना बंद करके य  गाता है-

“जय जननी वालामुखी त खूब रचइयो खेल
लाला भगतराम ने एक पया द ना है बेल|

अगर कोई बेल बढ़ाएगा
सदा सुख-सौ पत पाएगा” |

इसके अ त र त भगत-म डल  अनेक अ य प से भी गात ेह जैसे-

“मेरे तबले दा खड़के कूणा
बेल करने वाले का रब बढ़ाए दणूा”|

तबला, हारमो नयम, नगारा, छै नयाँ, चमटा और घंुघ  भगत के
वा य य  ह| भग तए घर से ह  इन य  के पूण संगीत म गीत
गात ेहुए चल पड़त ेहै| इसका संगीत ना य- े मय  को नमं ण देता
है| वादक घयाने के साथ के थान पर  बैठ जात ेह|

यंू तो भगत का स ब ध ह रजन जा त के लोग  के साथ जुड़ा
है और इ ह ह शव-पावती, कृ ण-राधा के वरदान के साथ-साथ
पांडव  क ‘सु खण’ को उठाने का भी आशीवाद ा त है पर तु झीवर
(मैहरा) जा त म भी नकल व सुआगं लगाने का पर परागत हुनर
काफ व यात रहा है और डरेेदार  क था म भगत के मंचन का भी
वणन मलता है| कोई समय वह भी था जब दो-दो म डल  भगत
होती थीं, िजनम ह रजन व झीवर मलकर बार -बार  से अलग-अलग
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जा तय  क  अथवा एक दसूरे क  नकले लगाकर लोग  का मनोरंजन
करत ेथे| बाद म यह पर परा जा तगत अ त-जागृ त के कारण कलह-
लेश का कारण बनी और पंचायत-मुकदम क  नौबत के कारण

समा त ाय: हो गई| कांगड़ा िजला के भग तय  के डरे म मुख प
से धनोटू का ‘दआुनुए दा डरेा’, यार  का ‘सा लए दा डरेा’, डोहब का
‘धम च दे दा डरेा’, आलमपुर का ‘म तो दा डरेा’ आ द काफ या त
ा त डरेेदार हुए है| इनम से कुछ तो भगत के लए इतने व यात

हुए क लोग उनका नाम सुनत ेह  उनके नाच गाने व व भ न
ल लाओ ंको देखने के लए दौड़ ेचले आत ेथे | भगत के ऐसे
कलाकार हुए ह जो नृ य-संगीत-कला के साथ-साथ व भ न ल लाएं
करने म भी स ह त रहे ह|

रात पड़त ेह भगत-ना य आर भ होता है| लोग रात का भोजन
खाकर और अ य काय  से नवतृ होकर आगंन म ‘ घयाने’ के पास
एक  होत ेह| काम आर भ होने से पूव भगत-म डल  का मु खया
अथात ् ‘गु जी’ या ‘उ तादजी’ गहृ- वामी को बुलाकर अि न-देवता का
पूजन कराता है| लोग  म गुड़ का साद बांटा जाता है | तब भगत
का व धवत ्काय म आर भ होता है | सबसे पहले भगवान क
आरती उतार  जाती है | घरवाल  क  सुख-समृ  के लए कामना क
जाती है | आरती के बाद भगत क  सफलता के लए मंगलाचरण
होता है- िजसे हर म डल  अपने-अपने ढ़ग से स प न करती है |

ाय: आर भ म य  गाया जाता है-

“ओम ्पहलां गणप त पूिजए, पीछे क िजए काज |

गणपत गणेश मा नए, वह  रखे हार  लाज |”
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इसी तरह कभी-कभी शि त देवी क तु त  भी गाई जाती है-

“पहले गणप त पूिजए, फर  देवी शि त करतार |

दया ि ट रा खयो, नौका लाए पार |”

कांगड़ा िजले म भगत के लोकमंच क स ‘रांझू-भग तए’ क
कहानी से जुड़ी है | रांझू एवं कांझू दो भाई भगत के कलाकार  थे
और भगत के डरेे के ‘भार ’ (बोझा उठाने वाले) भी थे | कहा जाता है
क रांझू ने स ाथा े  म यालबड़ के पास एक भगत क  साई ल
थी, सभी भग तए रांझू के साथ जब शाम को चले तो  अणोह  के
जंगल म रा ता भटक गए और रात हो गई | अब उ ह लगने लगा
क स ाथा पहंुच पाना असंभव  है| रांझू को कुछ द य ि ट ान
ा त हुआ और उसने सारा सामान रख कर वह ं लक ड़यां इक ी कर

‘ घयाना’ लगाया और भगत करनी ार भ कर द | सभी कलाकार  ने
पूरे भि त भाव से भगत स पूण क  और जब सुबह आरती क  तो
स ात ् शव-पावती क  कृपा से ‘डौ ’, ‘एक टका सोने का’ और ‘गणेश
क  मु त वाल  घ ट ’ आकाश से गर कर ‘ घयाने’ के  पास गर |

रांझू ने इसे शव-पावती म हमा का साद माना और उसे लेकर सुबह
रा ता पूछत ेहुए यालबड़ के पास पहंुचे तो देखा क लोग उस साई
वाले घर से आ रहे थे और यह  कह रहे थे क आज रांझू क  भगत
को देखकर तो आन द ह   गया | घर के लोग  से बात क  तो
उ ह ने सभी क  वाह- वाह  क  और यह बताया क हमार  तो
मनोकामना पूर  हो गई और आपक  भगत से भी बड़ा मज़ा आया|
सभी भग तए हैरान थे क यह कैसी ल ला हुई है- िजसम हम शव-
पावती वारा यह आ शवाद मला है| आज वह शव का ‘डौ ’

‘ल पयाणा’ के पास ‘चलाइयां’ म बाबा ध नू-मस द के डरेे पर
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सुर त है और सभी भग तए वहां पर जाकर कड़ाह- साद चढ़ाकर
आ शवाद लेत ेह| वतमान म गरधार  लाल उस “डौ ” क  पूजा
करता है | यह भी कहा जाता है क ‘सोने के टके’ को राजा का
तालाब के भग तए और गणेश क  मूत  वाल  घ ट  को ‘ याला’ के
डरेेदार ले गए, पर तु वह उ हे संभाल कर नह ं रख पाए और बेचकर
खा गए|

िजला कांगड़ा म कुछ थान ऐसे ह जहां वष के एक नधा रत दन
पर भगत का आयोजन कया जाता है िजसम जसूर-गनोह के पास
‘घारे दे तलाए’ पर भगत क  जाती है| इसका स बंध उस े  म
फैल  महामार  को रोकने के लए ल छूराम ह रजन के वारा मनौती
करने के उपल य म आयोिजत कया जाता है| इसी के साथ-साथ
पंच-भी म  म भी व भ न थान  पर पांच-पांडवो को लगाकर पुतले
सजाकर भगत करने-करवाने क  पर परा है, िजसम गोलवां-राजा का
तालाब, र ना-भडवार, वाल  डागला एवं नगरोटा सू रयां के पास
जड़ोह आ द थान स  है | पांडव  को यह लोग िज़ दा देवता और
छपने-वाले देवता मानत ेह | पंच भी म  क  पू णमा को एक चारपाई
पर पांडव  क  पालक  सजाई जाती है| इससे पूव जब अमाव या के
बाद चाँद बनना शु  होता है तब से पांडव-लगवाने वाले ाह ण
समुदाय के लोग  के वारा दस- यारह दन तक ‘रौह’ गाई जाती है
और पंच-भी म  व पू णमा क  रात को भग तय  के वारा ‘बार’ गाई
जाती ह| इन ‘बार ’ म पांडवो व कु ती का वणन होता है|

घास-पुआल के बुत पर मुखौटे पहनाकर बनाए गए पांडव को पालक
पर सवार होकर झांक नकाल  जाती है और कहार भी पांडवो के भेष
म ह  होत ेह| कसी वशेष ‘सु खणा’ (मनौती) पर पांडव  को लगाने
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क  पर परा रह  है और वशेष प से बांझ ि य  को पु ाि त के
लए सजी हुई पालक  के नचे से गजुरने क  पर परा है| इसके
अ त र त जाद-ूटोने अथवा अपशकुन  से भी इस पालक  के नचे से
गुजरने पर मुि त मलती है| भगत के आयोजन के म य  पांडव
लगाने व उ ह नचाने का िज मा िजस भग तए का होता है, वह
अव य ‘जाणी-जांण’ अथात ज –त –म व ा म नपुण होना
चा हए| यह भी माना जाता है क जब पांडव नचाये जात ेहै तो उन
पर पूरा प आ जाता है और वह दैवीय प के साथ-साथ कई करतब
करत ेहुए उड़ तक सकत ेह| य द उ हे संभालने वाला भग तया
‘जाणी-जांण’ न हो तो पांडवो को संभालना क ठन तो या असंभव हो
जाता है|

‘भगत’ के कलाकार  के लए कसी सजे-सजाए अथवा बने बनाए मंच
क  आव यकता नह ं होती है| कसी भी धर का ांगण, खुल  चौपाल,
खेत-ख लहान अथवा कसी चबूतरे पर भगत क टेज बना ल  जाती
है| एक- दो चारपाई खड़ी करके नेप य बना लया जाता है| जहां
भगत के कलाकार सुआगं  अथवा व भ न ल लाओ ंके लए बनाव-
ृंगार कर लेत ेह| रौशनी और ठ ड से बचने के लए बीच म

‘ घयाना’ लगा दया जाता है| वेशभूषा के लए कुछ कपड़ ेरोज़मरा के
पहनावे से तो कुछ वशेष पोशाक कसी ामा लब आ द से उधार ले
लए जात ेह| औरत या सखी क  भू मका के लए वेशभूषा उस घर से
ह जुटा ल  जाती है, जहां भगत का आयोजन हो रहा होता है| बनाव-
ृंगार क  व तुएं आ द भी इधर-उधर से जुटा लए जात ेह और य द

न भी मले तो पाउडर क  जगह ‘आटा’ और काजल क  जगह ‘कोयले
क  राख’ से ह  काम चला लया जाता है|
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तु त:-
भगत क  शु आत भग तय  के आन तथा उनका आदर- स कार व
घयाना लगाने से होती है | बाद म यजमान से आटा मंगवा कर
पूजा-पाठ कया जाता है और तबले पर थाप देकर, िजसे ‘छेड़’ करनी
कहा जाता है, सव थम अि न क  पूजा क  जाती है| भग तय  को
खाना खलाने से पहले नौ पतल म ‘जग’ (धाम) का खाना और दसव
पतल म क चा ‘कोरा’ (अ न)  रखवाया जाता है, िजसे- ‘दसंूह’ कहा
जाता है | धूप-द प से पूजा करके क चा कोरा व ‘अरदास’ उठाई
जाती है फर खाना खलाया जाता है| अरदास उठाने का अ धकार
सफ ह रजन भग तए को ह  होता है, वशेष प से पांडव लगाने क
सु खणा तो केवल यह  उठा सकता है और कोई नह ं| इसके पछे भी
पांडव   का आ शवाद माना जाता है य क कसी रसोईए ने पांडव
के खाने म ज़हर मला दया था, पर तु इसक  सूचना ह रजन ने
पांडव  को दे द  थी और सभी बच गए थे| इसी कारण पांडव  ने उ ह
आ शवाद दया था क भ व य म हमार  सु खणा को केवल तु ह
उठाओगे|

अरदास एवं सु खणा उठाने तथा खाना खाने के बाद शु  होता है- पूव
रंग, िजसम ‘डौ ’ के साथ-साथ अ य ताल-वा य बजाए जात ेह और
इस अ तराल के म य भग तए अपनी-अपनी वोशभूषा व बनाव- ृंगार
म जुट जात ेह| इसी बीच फरमाइश के गाने होत ेह, मुजरा-बेल होती
है और मनसुखा-सखी का नृ य होता है| इसके उपरा त होती है-राग
‘कोहदड़ा’ म गणप त गणेश व दना| गणेश क तु त के बाद होती
है- कृ ण ल ला, िजसम एक भग तया ीकृ ण तो बाक  स खय  के
प म बन संवर कर रास ल ला रचात ेह| मनसुखा बनता है- कृ ण
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का सखा और सभी मलकर कृ ण ल ला म व भ न ल लाएं, माखन
ल ला, छ ला-मु दर  ल ला आ द खेल  जाती ह| बीच-बीच म मनसुखा
ीकृ ण के न  के उटपटांग उ तर देकर सभी को आ नद के रस म
वभोर कर देता है|

मनसुखा क  भू मका भगत म सबसे अहम होती है| वह जहां मु य
सखी या नतक  को व भ न स बोधन  से स बो धत करता हुआ
ेमालाप करने का यास करता है, वहां वह केवल ीकृ ण के त

ह वनीत भाव रखता है, बाक  सभी भग तए व भ न पा  अथवा
दशक   तक को अपने फटे बांस के डडं ेसे पीट भी देता है| जब भी
कोई उसक  बात नह ं मानता है तो ड ड ेको फटकारता हुआ कहता
है-

“ द खया है बयांग,
जे फुस गा ना-----तां-----
ज बरे जो ह क पाणा पौणी|”

इसी कार अपना प रचय देता हुआ कहता है-

“पैर मेरे छोटे-छोटे, पेट ज बर-जंग|

अ  सेर ल डू खांदा, होर पी दा भंग|”

भगत का मनसुखा जहां ब दर  क  तरह उछलकूद करता हुआ
नकल चय  अथवा सुआं गय  के साथ-साथ कसी दशक क  गोद  म
या क ध  तक बैठ जाता है, वहां वह अपनी य सखी को व भ न
स बोधन  से इस कार पुकारता है क सभी लोग हैरान-परेशान हो
जात ेह| वह उसे- हाय वो| मे रए पल प लए, लसप सए, मेर ए
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रसभ रए आ द नाम  पुकारने के अ त र त नृ य करते समय गाने के
बोल  के अ त म- ‘छलक  हे’....... क  ल बी तान से एक अलग ह
समां बा ध देता है | इसी बीच जहां-जहां भी समय मलता है
मनसुखा या डरेेदार का मु खया सू धार के प म सभी पा  का
प रचय भी देता चलता है|

भगत म सुआगंो क  का यमयी भाषा के बीच म मनसुखा और
ीकृ ण क  दो ती और कुशल ेम के संवाद हा यरस क  उ प त

करत ेह| अबोध बना मनसुखा ीकृ ण के कथन  का उ टा ह  अथ
लगाकर उटपटांग उतर देता है, िजसमे भगत क  साथकता प ट प
से झलकती है | मंच पर बड़ी बेचैनी म अपने सखा- मनसुखा को
ढंूढ़त ेहुए कृ ण कहत ेह-

ी कृ ण- ऐ....... जी| मनसुखा.......
मनसुखा- (पीछा से) मेरा मन कु ह  पु छया ?

ीकृ ण- (आदरभाव से ) मनसुखा लाल जी....
मनसुखा- मेरा होया बुरा हाल जी........
ीकृ ण- म मोटर भेजां......

मनसुखा- जी, म हुण नी पी दा| म छ डी द तयो|
ी कृ ण- या....... नी...... पी दा......

मनसुखा- जी, बोतल|

ीकृ ण- म लौर  भेजा|ं
मनसुखा- ना, जी ना, हुण मत भेजदे|

ीकृ ण- मनसुखया, कैह ?

मनसुखा- जी, हुण म ज बरा (बु ढा) होई गया|
ीकृ ण- कया ?.......
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मनसुखा- जी  लाड़ी.......

इस कार के संवाद  से और अथ लगाने के कारण सभी दशक भरपूर
आ नद उठात ेह| भोले-भाले व प म मनसुखा बात  ह  बात  म
कहता है-

“क याण हो को कुनैन दो, आ शवाद को खीरा दा बांट”

पंज-संत स खयां जमना कनारे को पंज-सत स यां (जू तय  क )
ज बरा (जसूर-नुरपुर के पास क  ख ड) के कनारे,
जमना घाट पर पैहरा दगंा को जमना ( ी वशेष का नाम)
दे घराट म नी द दा पैहरा, रोट - पाणी  को रो टया ंपर घी,”
आ द-आ द कहकर वंय भी ज़ोर से हंसता है और सुनने वाल  के पेट
म भी हंसते-हंसत ेबल पड़ जात ेह|

एक  लड़के को कृ ण बनाकर आसन पर बठाया जाता है| उसने
कुता, धोती, पटका, मुकुट पहना होता है | उसके हाथ म मुरल  होती
है| तीन-चार पा  स खय  क  वेशभूषा म वेश करत ेह| इ ह  म एक
च दरूौल  होती है| ये घाघरा, कमीज़, चु ड़यां, घंुघ , दपु ा, बेसर
आ द पहने होती है| ये सभी ीकृ ण  के चरण  म नतम तक णाम
करके भजन गात ेह और नृ य करते ह| कुछ देर नृ य-गायन होने के
बाद मनसुखा आता है | यह वदषुक का काम भी करता है| इसे ‘डडूं’

या ‘डडंा-का हा’ भी कहत ेह| इसके हाथ म डडंा होता है जो ाय: बांस
का होता है िजसे एक सरे से चीर दया होता है ता क जब कभी वह
इसे धरती पर बजाए तो छणक-छणक क व न आकषक हो जाए,
और जब कभी वह इससे दसूरो को मारे तो ज़ोर से न लगे| यह पा
ाय: चतुर, अनुभवी, हसंमुख होता है| उ मु त हा य दान करना
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इसका उदे य होता है| वेत रंग क  ल बी दाढ़  के साथ इसने उलटे-
सीधे नाना रंग  के फटे-पुराने कपड़ ेपहने होत ेह| सर पर पगड़ी
बांधी होती है| ीकृ ण से मलने से पूव इसे दसूरे पा  रा त ेम ह
रोक लेत ेह| वे मनसुखा को वा पस जाने क  राय देत ेह| पर तु
उसने भगवान से मलने का पूरा इरादा कया होता है| हर कार के
क ट सहन करके भी वह ीकृ ण के दशन कए बना जाने को तैयार
नह ं होता-

“अरे तुम कौन हो ?

मनसुखा
या करने आए हो?

मन-सुखाने (दखु देने) के लए|

तो चू हे पर य  नह ं सुखाते ?

अरे नह ं, मन क  शाि त के लए|

यह कहां मलेगी?
भगवान कृ ण के पास|

कहां से आए हो?
आए हन आए हन, बड़ी दरू त ेआए हन
कृ णजी दे दशन दा, असीं इरादा बनाए हन”

इस कार नाना कार क  दल ल देकर अ त म वेश पा ह  लेता है|

ीकृ ण के पास पहंुचकर वह  सा टांग णाम करता है और गदगद
हो उठता है|
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इसके बाद ीकृ ण ल ला से स ब धत अनेक अ य य तुत होते
ह| मनसुखा तथा गो पयां ीकृ ण को लालजी कहकर स बो धत
करती है| ीकृ ण मनसुखा से कहता है-

“तू बरसाने म जा, वहां ल लता और च ावल  नाम क  स खयां है|

उनसे कहना आज तु हारे बरसाने म ीकृ ण ग ए चराने आए है|

उ ह बड़ ेज़ोर क  भूख लगी है| उनके लए माखन म ी दो|”

मनसुखा इस नौकर  को टालने का यास करता है| नाम  को बगाड़
कर  ल लता को ‘लड़ता’ तथा च ावल  को ‘च दर ’ (कंजूस) बताता
है और कहता है-

“ना, ना, ना | इनके तो नाम ह  बुरे ह| मुझे कहां दगी...... (थोड़ा
ककर) माखनलाल जी तुम ह  जाओ ना मांगने| तुम तो सु दर हो,

बांसुर  बजा कर सुनाना| वे तु ह मटका भर कर माखन दगी | मेर
तो श ल देख कर उ ह उलट  आ जाएगी|”

ये सुनकर लोग हंसत ेहै| ीकृ ण मनसुखा से कहत ेहै-

“सखा मनसुखा मुझे शम आती है (थोड़ा ककर) मांगत ेसमय |”

और मनसुखा तपाक से अपनी लाठ  को ज़मीन पर बजाता है और
कहता है-

“तो या तुमने मुझी को बेशम समझ रखा है| म भी तो मद हंू
तु हार  तरह, या शम करना मुझे नह ं आती |”
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मनसुखा गो पय  से मलता है तो गो पयां ीकृ ण से मलने के लए
आतुर होकर कहती ह-

“माखन तु ह नह ं, तु हारे लालजी को ह मल सकता है|

मगर एक शत पर, नाचना और गाना पड़गेा|”

मनसुखा गो पय  को अ तशयोि त क  भाषा बताता है क लालजी
नाचने तथा गाने म मा हर है| संदेशवाहक मनसुखा ीकृ ण को सब
कहानी सुनाता है| ी कृ ण मनसुखा से कहत ेह-

“देख हम मद ह, ये औरत ह| भूखे हम ह| मगर हमार  भूख
मटाने आएंगी भागी-भागी ये|”

ीकृ ण बांसुर  बजात ेह, गो पयां सर पर मटका रख कर वहां आ
जाती है| गो पय  क  मांग पर ीकृ ण गीत गात ेह-

“ए र  सखी थोड़ा- माखन द  दो,
कहां मोर  गौएं, कहां मोरे बछड़,े ज़रा बताई द  जो|”

इस गीत के पूरा होत ेह  गो पयां मनसुखा को वन म प त ेलाने  के
बहाने टाल कर भेज देती ह फर ीकृ ण से संयोग-ल ला करती हुई
गाती और नाचती ह | जब तक मनसुखा लौटता है, गो पयां अपना
योजन स  करके भाग जाती ह| मनसुखा के आत ेह ीकृ ण

मनसुखा से कहत ेह-

“ये गो पयां बड़ी चालाक ह| हमसे छल करती ह, हम भी छल
करगे|”
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फर दोन ी वेश म गो पय  से मलने का यास करत ेह| ीकृ ण
च ावल  को अपनी सगी बहन बतात ेह| च ावल  के प ट करण
मांगने पर ीकृ ण बतात ेहै क बचपन से ह  अपने मामा के घर
रहती थी| ले कन बात  ह  बात  म च वल  पहचान जाती है क यह

ी वेश म कोई मद यानी ीकृ ण है| इस लए गीत क  कड़ी से
जा हर करती है-

“सखी तरे  चाल मद  क , सखी तरे  छाती मद  क ”

कृ ण-ल ला से स ब धत भगत के इन य  म ह द  सा ह य के
भि त-काल न सा ह य का भाव द शत होता है| ीकृ ण के च र
ने इस े  के जन-जीवन को नि चत प से बहुत भा वत कया
है| इस भाव को कलाकार  ने अपनी कलाकृ तय  म प रल त कया
है| िजस कार कांगड़ा शैल  के च कार  ने च  म ीकृ ण के
जीवन से स ब धत घटनाओ ंको ख़ूब उभारा है, उसी कार इस े
के लोक- ना य भगत म कृ ण क  ल लाओ ंको अनेक तरह से
दशन मला है|

साधारणत: भगत से अ भ ाय कृ ण-भि त से स ब धत सा ह य
का लोक-ना य प म दशन से है| पर तु भगत म केवल ीकृ ण
के च र  का ह च ण मा  नह  रहता है, बि क भगत-म डल  अ य
बषय  क  ओर मुड़ जाती है जैसै- स यवान- सा व ी, हलाद भगत,
राजा ह रशच , पूण भगत, वीर अमर सहं राठौर आ द सा हि यक
नाटक  का दशन होता है| ऐसे ल बे नाटक लोग  म अ धक य
होत ेहै, इसक  घोषणा कलाकार गाकर ह  करत ेह जैसे-

“सब छोटे बड़ ेअरज़ सुनो मेर  गौर|
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अज राती ल ला खेलनी अमर सहं रोठौर||”

ये कुछ-कुछ न टक  जैसा होता है| इन नाटक   क  कथाव तु
धा मक, ऐ तहा सक, सामािजक कुछ भी हो सकती है| इसक  भाषा,
कथाव तु, शैल , अ भ यि त म पहाड़ी जन-जीवन का रंग  चढ़ा होता
है| पर तु इसम से कसी का भी ल खत प नह ं होता, और न ह
इसका पूण जीवन ह द शत होता है | जहां कह ं कोई संग भूल
जाएं तो भग तए तुर त अपनी ओर से बात बना कर संग जोड़ लेते
ह और कथा का वाह टूटने नह ं देते| जो अंश लोक-मानस म
अ धक भावशावी होता है उसी का अ भनय कया जाता है | इस लए
सभी भगत म ड लय  के नाटक  का प एक जैसा नह ं होता| बीच-
बीच म लोक-गीत  और नृ य  क  झल कयां तु त को और रोचक
बना देती ह| दशक  म से कसी गाने या नृ य क  फ़रमाइश क
जाती है जो म डल  के कलाकार पूर  करत ेह| ाय: एक य से
दसूरे य अथवा एक नाटक से दसूरे नाटक के बीच म लोक-गीत
और लोक-नृ य  का काय म जार  रहता है| ग ी-ग न का वांग
अ सर हर म डल वारा तुत कया जाता है| इसम लोक-गीत  क
भरमार होती है| इन था नय कथानक  म मनसुखा का काम “रौलू”

करना है| “रौला डालना” अथात ्हंसी-मज़ाक या मखौल करना इसका
मु य काम होता है|

ाय: आधी रात तक कृ ण ल ला से स बि धत दशन होत ेह और
बाद म अ य सा हि यक, धा मक एवं ऐ तहा सक नाटक  या था नय
कथाओ ंपर अधा रत नाटक तुत कए जात ेह| इन नाटक  पर ह
भग तए क  कला-उ कृ टता, दशक  का मन रंजन और भगत क
साथकता नभर करती है| कोई समय था जब नकलची कलाकार  के
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वारा समाज म पाई जाने वाल  सभी जा तय  क  नकल बखूबी
लगाई जाती थी| लोग  के गुण-अवगुण व समाज क  बरुाईय  को इन
नकल  के मा यम से उठाया एवं उघाड़ा जाता था| इन देसी नकल
के साथ-साथ परदेस क  नकल भी कलाकार उनक  भाषा के साथ
लगात ेथे| इनम ज मू े  के ‘लधेया’ सुआगं, जो क तीन-चार रंग
क बशेष पगड़ी पहनत ेथे और ‘पखतून’ व ‘बलोच’ क  खान  के
सुआगं भी लगाए जात ेथे और कलाकार प तो व बलूच भाषा का
योग कला मक अ दाज म तुत करत ेथे| इ ह ं के साथ-साथ कुछ

आ याि मक सुआंग भी लगाए जात ेह, िजसम नारद का सुआगं और
शव का सुआगं काफ स  ह| इसके अ त र त “भंड-सुआगं” भी
लगाए जात ेह, िजसम भ ी गा लयां, अ ल लता एंव कामुक-संवाद  का
भरपूर समावेश रहता है| इन संवाद  से दशक जहां दंग रह जाता है,
वह ं इसका भरपूर आ नद भी उठाता है| केवल ी-वग ह  ऐसे
सुआगं  को देखने से वं चत रहता है| ये सुआगं रा  के अि तम हर
तक अ भनीत होते ह| सुबह होत-ेहोत ेभगत के अि तम य तुत
होत ेहै| अनेक म डल यां इन अि तम य  को अ य त मनोरंजक
बनाती है ता क दशक उ तम भाव लेकर वा पस जाएं| सुआगं
अथवा ाम  के म य फ़रमाइश  का दौर भी चलता है और लोग
“बेल” करत ेहुए मनोकामनएं भी करत ेरहत ेह| डरेे का मु खया
अथवा सू धार कलाकार ‘बेल’ करवाने वाले को इस कार आशीष देते
ह-

“बेल-बेल इक पइए द  बेल,
मां दे ब चेयां द   बेल.......

माता इ हां दे धने च बाहधा पावै.,
इक-इक पइए नंू ल ख- ल ख बणावै”......
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भगत के  समापन ्पर आरती, अरदास के साथ-साथ ‘भगतमाल’ गाने
क  पर परा भी है| ‘भगतमाल’ को ‘दशावतार’ भी कहा जाता है और
ये भी माना जाता है क य द यह गाई न जाए तो भगत क
मनोकामना पूर  नह ं होती है| ल बी भगतमाल लगभग साठ पंि तय
क  है, िजसम ारि भक पंि तयां इस कार ह-

“ह र ओम ह रहर,
राग पोथी भगतां वाल ,
भगत ब छल संतन के सुखदाई,
जहान के दखु नुआरो मेरे भाई,
ह र ओम ह रहर.”.........

इसम था नय देवी-देवताओ ंक  आरती भी उतार  जाती है| सर वती
वंदना अ य त आकषक और भावशाल  होती है िजसम सर वती क
झांक  भी तुत होती है| एक पा  को सर वती के प म सजाया
जाता है| माता को मोर क  सवार  म दखाया जाता है| सभी भग तए
आरती गात ेह-

“कौण देव ने पैदा क ती, कौण देव ने म नी जी |

तू है मेर  देवा, आद-भवानी जी............ ||

कौण देव तरे  करे रसोइया, कौण भरे जल-पाणी जी |

तू है मेर  देवा, आद-भवानी जी||

आ द शि त ने पैदा क ती, तीन लोक ने म नी जी |

हमा, ब णु करे रसोइया, इ  भरे जल-पाणी जी||

तू है मेर  देवा, आद-भवानी जी|
अवतारे जगतारे मेर  माता, अवतारे जगतारे जी||”
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यह आरती धूप और योती के  साथ उतार  जाती है| और अ त म
हलवा बनाकर चार दशाओ ंको अ पत कया जाता है तथा सभी
दशको म बांटा जाता ह| चीन समय म भगत उपदेश और चार का
अनुठा साधन रहा है| पौरा णक कथाओ ंपर आधा रत ना टकाओ ंम
पा  के वारा साक तक और तीका मक प म अ भनय वारा
च र - नमाण म भगत ने सराहनीय काय कया है |

कांगड़ा िजला का यह लोक-ना य भगत जहां “ शव-पावती” क
म हमा का वरदान माना जाता है, वह ं इसे सतयुग के “का हा-
अवतार” एवं उसके परम भगत “ऊधौ’ से भी जोड़ा जाता है| कोई
समय था जब ामीण जन- मानस और मक वग इससे भरपूर
आ नद ा त करत ेथे और रजवाड़े-साम त तक इसे छुप-छुप कर,

इसे देखने के लए आत ेथे| भग तए भी केवल सवा- पये क साई
पर ह  भगत करने के लए पहंुच जात ेथे|

भग तए कलाकार  क  वाकपटुता एवं अ भनय मता आज भी
बड़-ेबड़े श त व मंझे हुए कलाकार  से कसी भी प म कमतर नह ं
कह  जा सकती है|
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हमाचल  लोक ना य- बाठंड़ा

भारतीय लोकमानस म अ भ यि त का सहज तर का लोक रहा है I

जो अपने आप म पंदन क व वधता समेटे हुए है, वह ं पर इसका
अपना अलग ह  स दय शा  रहा है I लोकना य को पांचवां वेद
माना गया है I कला चतंक और स दयशा ी आचाय “भरत मु न” ने
समाज के दबे-कुचले द लत वग के लए ना यशा  क  रचना कर,

इसे लोक क  थाल  के प म था पत कया I समाज के थके, हारे,
पछड़,े उपे त, नराश और जीवन के बोझ से दबे तथा आ ांत
लोग  का संबल भी कालांतर म लोकना य ह  बना I हमाचल  लोक
ना य “बांठड़ा” भी इसी आधार भू म पर वक सत हुआ है “बांठड़ा”
मूलत: म डी और बलासपुर जनपद य लोकना य है, पर तु म डी
और बलासपुर िजल  से जुड़े शमला और कु लू े  म भी यह
लोकना य च लत है I “बांठड़ा” लोकना य म देश के व भ न े
म पर परा से च लत लोकना य  जैसे- क रयाला, भगत आ द क
शैल  और कथानक  का इतना अ धक सा य देखकर बहुधा ऐसा
लगता है जैसे ये सभी नाटक एक ह  ह I सां कृ तक देना-पावना क
कया म व भ न लोकना य पर पर भा वत होत ेह और उनम



50

50

सा य झलकने लगता है I “बांठड़ा” लोकना य हा य- यं य धान
ना य के प म थानीय लोग  ने पीढ़ -दर- पीढ़ वक सत कया है
और समय के साथ इसम अ भ यि त के नये वषय भी जुड़त ेजाते
है I ले कन हा य के साथ वयं य इस लोक ना य म हमेशा बना
रहता है, यह  इसके भाव का आधार है I शवरा ी म डी जनपद का
सां कृ तक पव है I एक स ताह तक मनाये जाने वाले शवरा ी पव
पर लोक मनोरंजन के व भ न आयोजन  म “बांठड़ा” लोकना य का
दशन सवा धक लोक य है I म डी और बलासपुर के ा मण े

म “बांठड़”े के खेल ाय: दशहरे से आरंभ होकर नव बर माह तक
चलत ेथे I

उ गम एवम ् वकास
“बांठड़”े का पाकार अनेक अ य पहाड़ी लोक-ना यो से अ धक
व ततृ, ाचीन और स  रहा है I “बांठड़ा” लोक-ना य क  पर परा
अ य त ाचीन है एक अनुमान के आधार पर इसक चीनता के सू
गु तकाल से पूव क  लोकधम -ना य पर परा से संब तीत होत ेहै I

“जगद शच  माथुर” का मत है क गु तकाल से पूव लोकधम
नाटक  तथा आ भजा य नाटक  म भेद था ह  नह ं I यह मनोरंजन
का साधन तो है, साथ ह  अपनी यौवनाव था म इसका आयोजन
राजमहल  तक वेश पा चुका था I रा नय  के नवास थान पर,
जहां कसी को जाने क  आ ा नह ं थी, “बांठड़ा” म डल यां स मान
पाकर अपना लोक ना य द शत करती थीं I कमलाह जैसे बड़े-बड़े
देव- मं दर  म भी “बांठड़ा” देवताओ ंक  मनौती म आयोिजत होता था
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I पर परा म च लल “बांठड़ा गीत” क  कुछ पंि तयां भी उ त त य
क  पुि ट करती है-

माल  रेया मामटेया तू बेहड़ ेसदाया I

बेहड़ ेसदाई के या काम फरमाया I

बांठड़ ेपाणे मेरे मामा, का ह-च दरौल  नचाणी I

पहला ओ बांठड़ा राजे रे महला I

दजुा जे बांठड़ा राणी रे अ दरौला I

जा बांठड़ा कमलाह दगुा माता I

चौथा बांठड़ा परजी जो सुणाणा I

इसी नृ य-गीत के अगले बोल “बांठड़”े के समय का संकेत करत ेह
यह तब मनाया जाता है जब घर-घर के आगंन म ध नया, मेथी और
वन  म सु दर काई फूल खलत ेह काई के फूल खलत ेह  वषा ऋतु
का अ त होता है और शरद ऋतु का आर भ होता है –

घर फूल  रे बीहण-मीरथे, बणा फूल रे सुनहणे काह I

काह रे बु बण लटके, सया र  र त आई I

र त सह फर घर- घर आई, मनुख सह नी आया I

गढ़ मा ए मढं-बकरे बढ़ेया धाम रचाई I

केस जो हंुदे मढें-बकरे केस जो हंुद  धामा I

परजा जो हंुदे मढें बकरे, राजेया जो हंुद  धामा I

“बांठड़ा” लोकना य के नाम तथा ज म से स ब धत एक अनु ु त
लोक म च लत है I ऐसा कहा जाता है क राजा “वीरसेन” के
शाशन काल म सुकेत रा य म नर रता का बोलबाला था I इससे
राजा बहुत दखुी हुए और उ ह ने अपनी जा को अ प समय म
श त करने का आदेश जार कया I तब राजा के दरबार  गायक

“नगे ” ने संगीत-गायक के मा यम से अ पकाल म जनता को
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श त करने का बीड़ा उठाया I राजा “वीरसेन” का हु मनामा
”बांथरा” था अथात ्संगीत-गायक वारा नै तक श ा देना I “बांथरा”
नामक नई श ा व ध के लए एक थड़ ेअथवा मंच क थापना हुई
जहां से लोग  को संगीत-गायन क  मधुरवाणी म नै तक श ा दान
क  जाती थी I श ा पदि त (बांठड़ा) और उसके चार- सार थल
(थड़ा) को जोड़कर लोग  न “बांठड़ा” श द गढ़ लया I

कुछ व वान  ने “बांठड़ा” का स बध था नय श द “बांठण” से जोड़ा
है I “बांठण” का अथ सु दर या सु दर युवती है I इसका पुि लंग प
ठ ड है-

ठ डो र  टोपीए तोड़के-शी लाए I

बांठणी रे नौयणे माउए शीखाए I

अथात ्(सु दर) युवक क  टोपी (के सौ दय) ने ( दय पर) ड़का- सा
लगा दया है, और उधर सु दर युवती के नयन  ने मधु-म खी क
तरह डकं मार दया I “बांठण” से “बांठड़ा” श द यं याथ म बन-ठन
कर रहने वाले यि त के लए यु त होता है I पर तु वा तव म
“बांठड़ा” श द का स ब ध “भा ड” से जुड़ता है I “भा ड” श द वयं
सं कृत श द “भाण” से यु प न हुआ है I सं कृत सा ह य के
अनुसार “भाण” य-का य का एक पक है िजसम हा य क
धानता रहती है और यह ाय: एक अंक का होता है I इस ि ट से

भाण, स क और हसन को लोक शैल  के ना य पक कहा जा
सकता है। आधु नक समय म भा ड , भडतै , नट  और भग तय  न
लोक-शैल  के छोटे-छोटे हसन  को जी वत रखा है। भा ड से
भा डड़ा बनना लोकभाषा का वाभा वक गुण है। इसका अ य
उ लेख हो चुका है। भा डड़ा से “बाठंड़ा” बनना भी पहाड़ी भाषा क
श द- यु पि त के अनुसार नी तपरक है।
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“बांठड़ा” श द बन-ठन कर रहने वाल  के लए भी यु त होता है।
“बांठड़ा” के कलाकार  ने अपने बनाव- ृंगार म था नय उपल ध
साधन  का उपयोग कया है। कलाकार  क  वेशभूषा वांग के पा

के अनु प होत ेहुए भी खास तौर से दशक का यान आकृ ट करने
वाल  होती है और हा य-वयं य को अ धक असरदार बनाने म
सहायक होती है।
ामीण समाज म सामु हक काय  का बंटवारा जा त के आधार पर
कया जाता था। ववाह-शा दय  और देवी-देवताओ ंके बड़ ेकारज  के
लए आज भी पार प रक यव था के अनु प काय  को बांटा जाता
है। सामु हक भोज के दौरान बैठने वाल  पंि त को पठ कहा जाता है।
इस दौरान बो टय  यानी रसोईय  के काय को पूरा सहयोग करने वाल
को बांठ कहा जाता है। बोट  व बांठ का यह सम वय न केवल
ामीण समाज तक ह  सी मत था, अ पतु यह यव था राजमहल म

भी कायम थी। राजा के रसोईये िज ह “बोट ” कहा जाता है, उनके
साथ काम करने वाले “बांठ” हुआ करत ेथे।
कुछ व वानो का कहना है क पुराने समय  म राजाओ ं के पास जो
बांठ होत ेथे वे हा य- यं य के धनी हुआ करत ेथे। एक जन ु त के
अनुसार एक दन समय काटने के लए मंडी के राजा के बांठ आपस
म हंसी-मजाक कर रहे थे। ठेठ गवंई अंदाज म वे राजा क
कमजो रय  का भी उ लेख कर रहे थे। कोई राजा बना था तो कोई
राजदरबार  और कोई अ धकार  का अ भनय कर रहा था। जनता से
बेगार (लगान) ले जाने तथा राजक मय वारा रयाया पर कए जाने
वाले अ याचार  का उ लेख उस संवाद म कया जा रहा था। यह सब
था तो हंसी-मज़ाक के लए, मगर इसम सह  बात या वषेश क य
को य यां मक ढंग से अ भनीत करने क  अनोखी अदा थी।
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राजमहल के ह कसी कोने से राजा भी चुपचाप यह अनुठा संवाद
देख-सुन रहा था।

मगर यह सब देखने के बाद राजा ने उन बांठ  पर नाराज़ होने
के बजाए उ ह ो सा हत कया। उ ह अपने पास बुलाकर अपने
रा य व राजमहल म होने वाले षड़य  क  जानकार  लेन तथा राज-
अ धका रय वारा कए जाने वाले अ याचार  क  सूचना देने का
िज़ मा उ ह स प दया। राजा ने एक तरह से उ ह गु चर का काम
स पत ेहुए यह भी कहा क राजदरबार या जा म बात बुर  न लगे
उसे हा य रस का पुट देकर उनके सामने तुत कया जाए। भले ह
उसम राजा क  अपनी ह  गलती य  न हो। यह राजा क  बु मता
ह  कह  जाएगी क अपने बांठ  क  कला का सदपुयोग कया और इस
तरह अपने राजकाज क  स म ा का तर का नकाल लया। तभी से
मंडी जनपद म बांठ  के ना य “बांठड़ा” का ार भ माना जाता है।
“बांठड़ा” मंडी व सुकेत रयासत का मुख लोकना य रहा है। इन
दोन  ह रयासत  पर सेन वंश के राजाओ ंका आ धप य था। हालां क
कालांतर म दोन रयासत  के बीच र त  म कड़वाहट के चलत ेएक-
दसुरे पर आ मण भी होत ेरहे। मगर दोन रयासत  क जा क
सां कृ तक वरासत सांझी थी, िजसके चलते “बांठड़ा” क  लोक यता
दोन  ह रयासत  समान थी।

सुकेत रयासत म “बांठड़ा” क  पर परा को लेकर समाज म
अलग धारणा है। मगर दोन  ह रयासत  म इसे मनोरंजन के साथ-
साथ सूचना व जनचेतना के सश त मा यम के प म वीकार कया
गया था। यह “बाठंड़ा” क  लोक यता का राज भी रहा है, जो आज
तक कायम है। एक जन ु त के अनुसार सुकेत के राजा “वीरसेन” के
समय म लोग अनपढ़ थे। राजा इस बात से काफ  परेशान था। गहन
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वचार- वमश के बाद राजा ने अपनी जा को मौ खक श ा देने का
मन बनाया, िजससे लोग  का मनोरंजन भी हो जाए तथा उ ह श ा
भी मल सके। इसके लए लोकना य वधा ह  सबसे कारगर हो
सकती थी। ना य क  इस मता को देखत ेहुए ह  भरतमु न ने इसे
पांचवा वेद करार दया था।

सुकेत के राजा ने संगीत  और राज गायक “नरे ” को इस
काम के लए नयु त कया। उसे यह आदेश दया गया क वह
लोग  के बीच जाकर मौ खक प से श ा का चार कर उ ह
जाग क कर। “नगे ” ने राजा के आदेश का पालन करत ेहुए संगीत
और गायन के मा यम से श ा का चार कया। वह गांव-गांव म
जाकर एक थड़ ेयानी बैठने के ऊंचे थान पर बैठकर गीत गात ेतथा
उपदेश सुनाकर लोग  को श ा देत ेथे। इस था को राजा ने
“बाणथड़ा” (वाणीथड़ा) का नाम दया। थड़ा जहां से लोग  को वाणी
सुनाई जाए। बाद म यह “बाणथड़ा” श द “बांठड़ा” बना। “बांठड़ा”
श द क  यह यु प त सुकेत म मंडी से भ न है। इसी संदभ से
जुड़ने वाल  एक रोचक जन ु त भी स  है। कहत ेहै क सुकेत के
एक राजा के मंुह पर बड़ा-सा फोड़ा हो गया था। दद के कारण वह
उस पर चीरा नह ं लगाने दे रहा था। राजा ने अपने रा य म ऐलान
कर दया था क जो यि त बना चीरा लगाए ह  इस जार अथात
फोड़ ेको ठ क कर देगा उसे राजकोष से ढेर सारा ईनाम दया जाएगा।
राजा के इस फरमान के बाद बड़े-बड़ ेहक म व वै य भयभीत हो गए।
मगर रयासत का ह  एक म तमौला आदमी राजा के इस फरमान को
सुनकर उसका ईलाज करने को राजी हो गया। नसंदेह हा य
अ भनय के अथ म वह मशहूर बांठ था, िजसे  अपनी हा य कला के
मा यम से राजा के मंुह का फोड़ा फोड़ डालने का भरोसा था। वह
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राजा के सामने बैठकर कई तरह के हास-प रहास करने लगा। राजा
भी उसक  बात  को सुनकर उ मु त भाव से ठहाके लगाने लगा। और
अनवरत ठहाक  के दौर म राजा के मंुह का फोड़ा फट गया और
उसम जमा मवाद बाहर नकल पड़ा। इस तरह हंसी-हंसी म ह  उसने
राजा के फोड़ ेका इलाज बना कोई चीरा लगाए ह  कर दया। राजा
ने ख़ुश होकर उसे पुर कार दया।  कहत ेह क  तभी से “बांठड़ा”
क  यह पर परा सुकेत रयासत म पूरे जोर से चल पड़ी। ी दू
राम के अनुसार “बांठड़ा” दो अलग-अलग श दो से बना है। पहला
बांण अथात बनना और दसुरा थड़ा अथात मंच । उनके अनुसार मंच
पर कुछ बनना (च र ) ह “बांठड़ा” है।

“बांठड़ा” लोकना य का ाचीन व प न संदेह वतमान क
अपे ा अ धक कला मक और यापक रहा होगा।  कुछ वष पहले
करसोग नवासी “ ी वाला काश कौश या” को पुरो हत
“परसुराम” के घर से कसी गुमनाम लेखक का ह त ल खत ंथ
“बांठड़ा-नाट” ा त हुआ था। “ ी कौश या” जी का कहना है क
ह तलेख क  एक पंि त से य  लगता है क यह आलेख संवत ्1628
म लखा गया है-
“(सौ सो हा आठ एक बीसी, मगड़ ेबारा ल खत मनीसी),” अथात
12 माघ 1628 (सन ्1571) को मनीसी ने लखा। मनीसी से
अ भ ाय मनीषी भी हो सकता है और यह लेखक का नाम भी हो
सकता है।

यह समय राजा “वीरसेन” के समय से बहुत बाद का है, िजसके
बारे म पूव त अनु ु त सा ी है क उसके समय से “बांठड़ा” आर भ
हुआ है। म डी और सुकेत रयासतो के इ तहास से तीत होता है
क “वीरसेन” राजा “ पसेन” का पु  था। संवत ्1259 के लगभग
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“सूरसेन” क  मृ यु पर उसके पु “ पसेन” ने मुसलमान  को भगा
कर पनगर (वतमान रोपड़) म रहना आर भ कया और दसूरे ह  वष
मुसलमान  के साथ यु  म मारे जाने पर उसके तीन पु  रोपड़ से
पहाड़  क  ओर भागे तथा “ ग रसेन” ने य थल, “हमीरसेन” ने
क तवाड़ और “वीरसेन” ने सुकेत रा य  क थापना क । “वीरसेन”

का समय संवत ्1268-1303 के लगभग रहा है।
लगता है क “बांठड़ा” संवत ्1268-1303 से आर भ होकर

संवत ्1628 तक अपने पूरे यौवन पर था  तथा इस तरह “बांठड़ा-
नाट” ह तलेख के लेखक का ववरण उस समय के “बांठड़ा” खेल का
वा त वक प है। यह उ लेखनीय है क लेखक “ ी वाला काश
कौश या” करसोग के रहने वाले ह और उनके अनुसार ह तलेख
पुरो हत “परसुराम” के घर से ा त हुआ है। करसोग, सुकेत और
म डी एक ह े  म पास-पास ि थत है। अतः इस ंथ क
मौ लकता और खेल के व प क  वाि वकता पर स देह करने के
अ धक कारण नह ं ह, य प इस वषय म नि चत धारणा तब
अपनाई जा सकती है जब उ त ह तलेख का शत होकर पाठक  को
उपल ध हो जाता है।

िजस कार सोलन का “ठोड़ा ाउंड” कसी समय इस े  म
“ठोड़ा” खेल के लए स थान था उसी तरह म डी का सैर थल
“बांठड़ा” का के  रहा है और पहले समय म म डी क शवरा ी म
“बांठड़ा” लोक-मनोरंजन का मुख काय म हुआ करता था। उस
समय व भ न े  से “बांठड़ा” क  अनेक म ड लयां यहां  अपना
लोक-ना य तुत करती थीं। प छात सुकेत, और ब ह े  के
अ त र त म डी िजला से बाहर क  म ड लयां भी इसम भाग लेती
थीं। भूतपूव रयासत भ जी म शाकरा, शकरोड़ी, घरैणा क  लोक-
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ना य म ड लयां शमला िजले के मधाण, म डी िजले के करसोग,
सोलन के वाघल आ द े  के “बाठंड़ा” दल बड़े स  रहे ह।

कांगड़ा े  का “भा ड” या “वा डे” लोक-ना य भी म डी-
बलासपुर े  का “बांठड़ा” ह  है। सं कृत भाण पक  म स ब धत
एक उि त- युि त को आकाशभा षत वारा कट करने  का वधान
था, “यथा- स बोधनोि त युि त कुयादाकाश भा षतैः”। यह बात
बांठड़ा, भांड या वा ड ेके अनेक य  म देखने को मलती है। यहां
“बांठड़ा” कलाकार या कोई भ ड अपनी और दसूर  क  कु र तय  को
हा य और वयं य- धान अनुभव वारा अकेले ह  आकाश क  ओर
मंुह करके वातालाप वारा तुत करता है। यह अनुभव ा मण
प रवेश से स ब धत होत ेह और ा य जनजीवन क  शैल  म ह

तुत होत ेह।
“बांठड़”े के खेल मुखतः दशहरे के मेले के दौरान गोवधन पूजा

के योहार  से आर भ होत ेह। अनेक थान  पर दवाल  का योहार
कुछ देवठण तथा मंगरैवल  के दन “बांठड़”े के व श ट अवसर ह
और तवष नव बर के अ त तक ये व भ न थान  पर आयोिजत
होत ह। म डी और सुकेत के े  म आज भी “बांठड़ा” क
ासं गता कम नह ं हुई है। श ा, वा थय व अ य मु  को लेकर

चलने वाले जन-अ भयान  म लोक-ना य “बांठड़ा” क  शैल  म
था नय बोल  म तैयार नाटक  के मा यम से जन-जन तक आज भी

संदेश पहंुचाया जाता है। “बांठड़ा” वा तव म जन-ना य शैल  का वह
सश त प है िजसके मा यम से लोकरंजन के साथ सामािजक चेतना
का सार तथा शासक व जा के बीच सूचनाओ ंका आदान- दान
होता था। राजतं  के जमाने म इसे रा या मला था। राजदरबार म
आने वाले व श ट मेहमान  के मनोरंजन के लए भी “बांठड़ा” का
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आयोजन कया जाता रहा है। िजस कार मुगल बादशाह  के दरबार
क व व शायर होत ेथे, उसी कार म डी रयासत म भी दरबार
“ वांगी” होत ेथे, जो वशेष अवसर  पर “बांठड़ा” तुत करत ेथे।
उसी दौर म मनोरंजन का मुख साधन “बांठड़ा” ह  था, िजसम
हा यरस क धानता तो रहती थी, मगर बात-बात म ह “बांठड़ा” के
कलाकार सामािजक कु र तय  व वसंग तय  पर भी हा याभीनय कर
हार करत ेथे, िजसे त का लन समाज म जाग कता के संदेश के प

म देखा जाता था। यह  वजह रह क उस दौर म “बांठड़ा” क
तु त जहां भी होती, उसे देखने के लए लोग  क  भीड़ उमड़ पड़ती।

“बांठड़ा” कभी भी मंच का लोक- ना य नह ं रहा है। खुले आकाश के
नचे जहां कह ं भी समतल थान मले इसका मंचन कर दया
जाता.... गांव क  चौपाल हो चाहे बड़ी चौक , जहां कह  ंभी “बांठड़ा”

तुत होने क  सूचना मल , लोग बन बुलाए ह  पहंुच जात ेतथा
रात-रात भर इसका आनंद लेते।

वा य यं :-

“बांठड़ा” म न न ल खत वा य यं  बजाए जात ेहैः-
नगाड़ा- नगाड़ा बांठड़ ेका मु य वा य है। नगाड़ा तांबे का बना
होता है तथा भस क  खाल से मढ़ा होता है। इसक  आवाज़ दरू तक
सुनाई देती है, इसक  आवाज़ से ह  लोग  को  पता चलता है क
“बांठड़ा” शु  होने वाला है। इससे सरल तथा ज टल  सभी कार के
ठेके बजाए जात ेह।
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डफाल- यह वा य य  एक कार का ढोल जैसा ह  होता है। यह
लकड़ी का बना होता है, इसको भी भस क  खाल से मढ़ा होता है।
इसको दो डडं े(ड डी) से बजाया जाता है। इसक  आवाज़ नगाड़ ेसे
भार  होती है, इसे गायन तथा नृ य के साथ बजाया जाता है।
ढोलक- यह लकड़ी क  बनी होती है। इसको दोनो तरफ़  से बकरे
क  खाल से मढ़ा हुआ होता है। इसे हाथ से बजाया जाता है।  इसे
मु यतः गाने के साथ बजाया जाता है।
करनाल- यह वा य यं  मंुह के बजाया जाता है। यह तांबे का
बना दोता है। इसक वनी दरू तक सुनाई देती है। इसे बजाने के
लए लंबी सांस क   ज़ रत होती है।  इसे शुभ कोय  म भी बजाया
जाता है।
शहनाई- यह वा य भी मंुह से ह  बजाया जाता है। यह लकड़ी क
बनी होती है िजसम आठ छेद होत ेह। इसे मंुह म दबाकर फंुक के
मा यम से वर म बजाया जाता है। शहनाई क मठ  व तीखी
आवाज़ दरू तक सुनाई देती है। इसके साथ ताल वा य क  संग त
ना य तु त को मोहक बना देती है।
मंजीरा- यह पीतल क  बनी होती है। इसे हाथ के साथ ताल वा य
के प म बजाया जाता है।

तु त:-
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कसी उंचे चबूतरे, मं दर के आहते, गांव के साज नक ांगण म
याना (आग) सुलगाकर दशक बैठ जात ेह। गोलाकार खाल थान

बीच म छोड़ दया जाता है। इसी खाल  जगह पर “बाठंड़े” का दशन
आयोिजत होता है। दशन थल के आस-पास  ह  काम चलाऊ ओट
करके “ वांगी कलाकार” व -स जा एवं मुख-स जा कर लेत ेह।

मु य दशन- थल के एक ओर बज तर  दल अपने पर परागत
पहाड़ी वा य  के साथ बैठ जात ेह। रोशनी क  भी समु चत यव था
क  जाती है। बज तर   वा य  पर लह रया बजात े ह जो नाटक के
शी  आर भ होने का संकेत माना जाता है । लह रया वादन लगभग
आधे घ टे तक जार  रहता है और बहुधा तब तक जार  रहता है जब
तक सारे कलाकार ना य- दशन हेतु तैयार नह ं हो जात।े

“बांठड़”े का आर भ “मंगलाचरण” से होता है। सव थम शव,
तद तर गणेश, सर वती वन देवी-देवतोओ ंआ द क  आराधना के म
म  लोक कलाकार उनके व प धारण करके मंच पर अवत रत होते
ह। देवी-देवताओ ंक  झां कयां मनमोहक होती है। सर वती वयं मंच
पर आकर “बांठड़ा मंडल ” को ना य- दशन म सफल होने का वरदान
देती है। इस कार मंगलाचरण पूरा होता है। मंगलाचरण के उपरा त
“क रयाले” क  तरह साधुओ ंका वांग द शत होता है।

तद तर अ य धा मक, पौरा णक और सामािजक ना टकाओ ंयथा
शव-पाव त, प-वस त, पूण-भगत, ुवअवतार, राजा ह रशच  आ द
द शत होती है। कभी-कभी नये कथानको का अ भनय भी कया

जाता है पर तु पुराने च लत वषय ह “बांठड़े” म अ धक पस द
कये जात ेह। व भ न ना टकाओ ंके बीच-बीच म अ त र त
मनोरंजन जुटाने के उ े य से लोक च लत ृंगा रक एवं मा मक
संगो यथा, रांझू-फूलणु, कंुजू-चंचलो, राजा-ग न आ द का गायन एंव
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भावा भनय भी तुत कया जाता है। लोक च लत संग  म गाड
क  मनमानी, ब नये क  सूदखोर , अ श ा से होने वाल  परेशा नय
आ द का प रहासा मक कथन कया जाता है। “बांठड़ा नृ य एंव
गीत” भी इस लोक-ना य क व श टता को घोतक है। “ वांगी”
संगानुकूल वेशभूषा धारण करत ेह, नतक पर परागत वेशभूषा म

सजे-सवर नृ य करत ेह। कलाकार वयं भी  गायन करत ेह और
पास बैठे गायक भी संग गायन म भाग लेत ेह।

“बांठड़ ेलोकना य” क  भाषा म था नयपुट के साथ-साथ पहाड़ी
क  अ य जनपद य भाषाओ ंएंव ह द  का ऐसा सि म ण होता है
जो नाटक क  भाषा को सहज-सुगम और चटपटा बना देता है ता क
अ धका धक दशक एका  होकर कथानक  म च ले सके।

“बांठड़ा लोकना य” म यु त खचड़ी भाषा क  वानगी का एक
नमूना पेश है-

सु मरत हंू गणप त महाराज,
डोलत तरणी आज बचाइयो लाज।

कट ह  मम काज।।
सुम रत हंू गणप त महाराज
सभा म आइयो, लाज बचाइयो,
मोद मनाइयो, मान बढ़ाइयो,

बजाइयो सुभसाज।
सु मरत हंू, गणप त महाराज।।

( वांग भनय  का प रचय देत ेहुए सू धार)
सभी जण  से वण त है, हमारे आज
ह रच  बांठड़ा सजा है। बालक मठड़,े
अनजान है। गल तयां मने मत लाइयो।
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ह रशच  राजा एक सचवाद  था।
अपना राजकाज वाहा कर दयो,
धरम से मुख न मो ड़यो।

“बांठड़ा” नाटक का अ त था नय देवी-देवताओ ंक  आरती के साथ
होता है। नाटक क  सफलता के लए देवी-देवताओ ंका आभार तु त
प म कया जाता है-

ब ल-ब ल जां ब लहार  ब ल जां दगु,
आरती करावां तेर  मां, ब ल-ब ल जां।

शव-पावती के खेल म शव और पावती का स दभ दाके हुए एक
होने वाल  मूख सास का च र तुत होता है। भगवान शव क
आ ा का उ लंघन होने पर शव ट होकर नज-भाया सती को
याग कर कैलाश पवत पर चले जाते ह। अगले ज म म सती ने
हमालय  पवत क  पु ी के प म ज म लया। तब सती का नाम
पावती पड़ा। सती क  प र ा लेने के लए भगवान शव साधु के वेश
म हमालय के घर पहंुचत ेह। हमालय क  प नी- शवजी क  होने
वाल  सास, शवजी को नह ं पहचानती। वह दरू पार क  ओर आने
वाले  रावल क  जनेत (बारात) के उस भ म-धार  साधु को अपनी
पु ी ववाह म नह  ंदेगी-

पारा ओ  आऔ ताता राउड़ो जनेत
एऊ भ मा पोक  ले बेट न देऊं

यह कहकर शव भी उसको डायन कह कर उसक  पु ी से ववाह न
करने का न चय सुनाता है-

डणैा डनैलड़ी मंू-बी न बयाऊं।
तब शवजी ने अपना असल प कट कया- सर वग से लगाया
और पैर पाताल तक पहंुचा दए-
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करे-करे ईसरा आपणो प
सर लाओ सरगै पैर लाओ पैइयै ताड़ै

यह प देखकर बु ढ़या सास क  आखें खुल गई। उसे अपनी भूल का
अनुभव हो गया। मा मांगी और कहा- तुझे अक देती हंू, सुगि धत
धुप चढ़ाती हंू। तू भी डायन न बोल, म भी रावल नह ं कहंूगी-

करे-करे ईशारा आपणा प,
तुलै देऊं आरगा, तुलै बशदरा धूप,
तू नी बोलो डणैा, मंू न बोलू राऊड़ा

च लत शव, व यदेवता, गणप त, सर वती आ द देव  क  आराधना
के बाद “बांठड़ा” का मूल ना य सवदा ह द  और पहाड़ी के म ण
बोल  म तुत होता है। भाषा का यह चटपटा व प ना य को
अ धक रोचक बनाता है। इसम संवाद चु त और भाषा भावशाल
होती है।  अनपढ़ समाज के लए ऐसी भाषा वशेष प से लाभदायक
होती है। इससे कथानक के म को समझने के लए एका ता बनी
रहती है।

इन धा मक और पौरा णक वषय  के अ त र त “बांठड़े” म
था नय लोक-सा ह य और सं कृ त के वषय भी छोटे-छोटे पक  म
तुत होत ेह। इसम रांझू-फूलणू, कंुजू-चंचलो, राजा- ग न आ द के

खेल बहुत स  ह। यह लोक-गीत  क  धुन  और संगीत पर
आधा रत होत ेह जहां ृंगार और वयोग क  भावना जागतृ रहती है-

कपड़ ेधोआ ंछम-छम रोआ ंचंचलो, बच कै बौ नसाणी हो।
हाय बो मे रए िज दे बच कै बौ नसाणी हो।
कपड़ ेधोआ ंछम-छम रोआ ंचंचलो, बच बटण नसाणी हो।
हाय  बो मे रए िज दे  बटण नसाणी हो।
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लोक-कथाओ ंपर आधा रत पक  का सीधा स बध दशक  से होता है।
वे समाज  क  प रि थ तय  से जुड़ ेहोत ेह। वे ऐसे कथानक नह ं
होत ेिज ह पा वयं नह ं जीता, न वे लोकमा य जीवन से अलग-
थलग पड़त ेह। ा यचल म गाई जाने वाल  लोक-गाथाएं इन लोक-
ना य  को जीवन देती ह। वे कसी च र वशेष क  बात करती ह।
संग से संग जुड़त ेह। लोक-गीत  और गाथाओ ंके रच यता का

कोई पता नह ं है। गाथाकार के क ठ म पा वयं वराज करत ेह।
उसके मा यम से वे गात ेह, नाचत ेह तथा अनेक तरह क  ल लाएं
करत ेह। रांझू और फूलणू क  लोक-गाथा म सामािजक प रि थ तय
का सह च ण तुत होता है-

वाडुवे  सगाडुवे कजो झांद  ब-ल ए कजो झांकद
दो ह थ बटणा दे लायां फुलणू गलां हुई बीतीयां
कुणी पुरो हत तरेा याह लखेया, कुणी क ती कड़माई
कुले रे पुरो हते याह लखेया, बापूए क ती कड़माई,

गलां हुई बीतीयां।
लोक-कथाओ ंऔर लोक-गाथाओ ंके साथ-साथ “बाठड़”े म समाज

क  वतमान प रि थ तय  को भी पक के मा यम से तुत कया
जाता है। गाड के वांग म घूसखोर गाड का च ण तुत होता है-

“पांच मांगे दस देणे हो गाडा, तू मेर रपोट मत करदा।“

“बांठड़ा” म अ भनीत कए जाने वाले व भ न य  को “ वांग”

तथा इसके कलाकार  को “ वांगी” कहा जाता है। मंडयाल  म “ वांग”

का शाि दक अथ है- “नकल” तथा “हा य अ भनय”, िजसम मु यतः
कसी क  नकल उतारकर उसी के सामने अ भनय करने का यास
कया जाता है। “बांठड़ा” का कोई ल खत आलेख नह ं होता। मगर
उस दौरान पेश कए जाने वाले “ वांग ” का एक म नधा रत रहता
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है। “बांठड़ा” का शुभारंभ “ह ररंग” व पूजा के साथ होता है। जो रास
नृ य जैसा होता है। इसके प चात माल का वांग कया जाता है।

“बांठड़ा” के व भ न वांग  का क य भी सामािजक व
समसाम यक घटनाओ ंपर आधा रत होता है। लोक कलाकार वारा
ह “बांठड़ा” के च र  व कथानक का तानाबाना जुबानी बुना जाता है।
जब “बांठड़ा” का काफ चलन था तो कई गांव  म इसे तुत करने
वाल   पा टयां थीं। कई दरबार “ वांगी” थे। जब राज दरबार म
कोई वशेष आयोजन होता था तो उ ह “बांठड़ा” क तु त के लए
राज दरबार से बुलावा भेजा जाता था। कभी-कभी दो-तीन “बांठड़ा”
दल  को आमं त करके उनम मुकाबला करवाया जाता था। जीतने
वाल  पाट  को वशेष पुर कार दया जाता था। इसे “बांठड़ा” दल  क
तयो गता ह  कहा जा सकता है। इससे प ट होता है क उस

समय म डी-सुकेत म “बांठड़ा” का कतना चलन रहा होगा।
दरअसल ये उस जमाने क  बात है जब मनोरंजन के मुख साधन
लोक-ना य, नृ य या मेले- यौहार के दसूरे खेल-तमाशे ह  होत ेथे।
उस जमाने म लोग  ने बांठड़ा के प म एक व थ और सामािजक
उ े य  क  पू त करने वाला “लोक-ना य बांठड़ा” वयं ईजाद कया
था, जो आज के व भ न यवसायमूलक मनेरंजन साधन  से कह ं
अ धक साथक था।

“बांठड़ा” के गी-गण, साधु, साह-साहणी आ द पर केि त वांग
म ता का लक सामािजक यव था क  खा मय  क ओर इशारा कया
जाता है। जैसे साह-साहणी के वांग म राजतं  के समय म या त
मुजरा था का च ण कया गया है। िजसम शहर के भू-मा लक
वारा ामीण कसान  के शोषण कए जाने का वृ तांत रोचक ढ़ग से
य त कया जाता रहा है। डाऊ के वांग म ढ़ गी चेल  तथा साधु के
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वांग म पाखंडी साधुओ ंको बेनकाब कया जाता है। “बांठड़ा” म
धा मक च र  के मा यम से प गापंथी अंध व वास  को बढ़ावा नह ं
दया गया। “बांठड़ा” के च र  न तो देवलोक के वासी रहे ह और न
ह  बड़ ेराजघरान  क वला सतापूण कथाओं को इसम जगह मल  है।
आम जन ्दखु-सुख व वषाद हा य के मा यम से मुख रत होत ेह,
वह ं पर जन-ना य होकर भी यह गंभीर सामािजक संदेश देता है। जो
इसक  सबसे बड़ी ताकत भी है।

“बांठड़ा” के नायक समाज के व भ न वग  के मजीवी लोग ह
रहे ह जो अपने समय क  सानािजक, आ थक व राजनी तक यव था
म शोषण के शकार रहत ेह, जो ता का लक यव था तं  क
कारगुज़ा रय  पर नज़र रखत  हुए स य को हा य प देकर सीधे
यव था पर चोट करत ेरहे ह। “बांठड़ा” अपने समय क  सामािजक
यव था का आईना रहा है, िजसके मा यम से ता का लक समाज क
त वीर को साफ-साफ देखा जा सकता है।

“साहब और मेम” का वांग अं ेजी हुकूमत क  उस नी त को
उजागर करता है, िजसके तहत फूट डालो और राज करो क  कहावत
को च रताथ करत ेहूए अं ेज  ने लंबे समय तक हदंु थान पर राज
कया था। इस वांग म लोक कलाकार  ने अं ेज और जमन के बीच
कर उगाह  को लेकर लड़ाई को दसुरे महायु  के तीक के प म

तुत कया है। चूं क अं ेज  क  ओर से इस लड़ाई को ह दु तानी
लड़ रहे थे, जा हर है इस जंग म जीत ह दु ता नय  क  होनी थी।
मगर जीत का ेय लूटने वाले वह  गोरे थे, िज होने सकड़ो साल
तक इस वशाल भू-भाग पर अपना सा ा य चलाया।
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मगंलाचरण:-

मनौती पूण होने पर कए जाने वाले “बांठड़ा”- आयोजन म धाम
(भोज) भी द  जाती है। कभी बकरे और मेढ़े भी काटे जात ेथे।
पर तु अब ऐसा देखने म नह ं आता। अपने मौ लक और आरि भक
प म “बांठड़ा” अपने तप ी क रयाला से भ न रहा है। “बांठड़”े

का असल प, जो सभी े  म लगभग समान प से च लत रहा
है। “बांठड़ा नाट” म उि ल खत है क “बांठड़ा खेल” का आर भ तब
तक नह ं होता जब तक व भ न कार क  देव तु त तथा
मंगलाचरण नह ं हो लेता। सव थम ना य पर परा और व या के
दाता शव का मंगलाचरण होता है-

सुमरो शव देवा,
जगती तारण, संकट हारण,
च धारण, खलजन मारण,
गण-र क जनरत सेवा।
मु मरो शव देवा।।

मसाना नवासा, नत सुख हासा,
जय लोक काश, ोध-ता डव लासा.

भांग चतुराई लेवा।
सु मरो शव देवा।।

कर जोड़ ेहाथा, तब चरण पै माथा,
भोले नाथा,  सुण करना गाथा,

रख लौ पत मेवा।
सु मरो शव देवा।।
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त प चात व भ न अ य देव  म सव थम अथात ्व यदेवता क
पूजा क  जाती है। जंगल  को झांक  के प म तुत कया जाता है।
उनके शर र पर ल बे-ल बे बाल,  गले म फूल-प त  के हार, शर र

ट-पु ट, मुखाकृ त लाल और प भयंकर होता है िजससे डर लगता
है। व यदेवता क  आराधना सभी कलाकार इस कार करत ेह-
जंगल म मंगल करतारे,
तब करपा मांगत दास।
सुभ सगन से झोल  भरतारे,
कर कारज सुफुल कास।
तब करपा मांगत दास।
अपनी तु त सुनते ह  जंगल  महाराज पूछत ेह-

तुमने जो मेर  आराधना क  है उसका या कारण है। म अपने
रंगमहल म बैठा वन-प रय  और क न रय  से आलाप कर रहा था।
तु हार  वाणी सुन कर सभा म तुत हुआ हंू। तु हारे मन म जो
बात है उसका कथन करो।

इस पर ना य का सू धार ाथना करता है क हे जंगल
महाराज, हमारे आज “बांठड़ा नाट” का कारज है। पा  बु  के ह न
ह, उ ह बु  का वरदान मलना चा हए।

यह सुन कर व यदेवता कुछ सोच- वचार के प चात उ तर देते
ह- हमारे म इतना साम य नह ं है, तुम गणप त क  आराधना करो।
तब गणप त क  पूजा- तु त क  जाती है-

सु मरत हंू गणप त महाराज,
डोलत तरणी आज बचाई लाज।

कट ह  मम काज।।
सु मरत हंू गणप त महाराज,
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सभा म आइयो, लाज बचाईयो,
मोद मनाइयो, मान बढ़ाइयो,

बजाईयो सुभसाज।
सु मरत हंू गणप त महाराज।।

भ त  क  पुकार सुन कर गणप त मंच पर आत ेह और पूछते
ह- हे सू धा , तुने जो मेर  आराधना क  वो कस लए। म अपने
पूजा थल म बैठा भगती म ल न था। तरे  वाणी सुनकर सभा म
कट हुआ। तरेे मन क  जो इ छा हो सो मेरे पास कथन करो।

सू धार अपनी पूव ाथना दोहरात ेह- गणप त जी महाराज,
हमारे आज “बांठड़ा ना ” कारज है।

गणप त- मुझ म इतना साम य नह ं। तुम सर वती क
आराधना करो। इसके बाद सर वती देवी क  आराधना क जाती है।
सर वती जी भी सभा- थल पर उपि थत होकर पूछती है.....

हे सू धार, तुने तो मेर  आराधना कस लए क , म अपने माता-
पता के पास बैठ  तानमतृ कर रह  थी, तरे  वाणी सुन कर सभा म
ा त हुई हंू। जो तरेे मन क  इ छा है सो मेरे पास कथन कर।

सू धार- हे वरदा य ण देवी, हमारे आज “बांठड़ा नाट” कारज है।
पा  बु  के ह न ह। उ ह बु  का वरदान मलना चा हए।
सर वती उनके तथा तु कह कर वरदान देती हुई मंच से थान
करती है।

उ त ववरण से प ट होता है क “बांठड़ा लेक-ना य” क
वशेष मयादा और पर परा रह  है तथा इसका आर भ शव के
मंगलाचरण के बाद देवताओ ंक  आराधना से होता है। इनम से
गणप त और सर वती ह द ुसमाज के पौरा णक देव-देवी ह, गणेश
और सर वती भारतीय समाज क  ऐसी दैवी शि तयां है क उनक
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आराधना कए बना कोई काय आर भ नह ं कया जाता। सर वती
व या क  देवी है और गणेश ान के भ डार और दायक ह। भारत
के सु श त और अ श त दोन  समाज म उनका समान स मान है।
अतः “बांठड़”े के अर भ म उनका व श ट थान कोई अपवाद नह ं
है।

पर तु व य-देव इस पहाड़ी े  क  सं कृ त क व श ट उपज
है। जंगल हमाचल देश के भू-देवता का एक प है। िजस कार
थान, थनपाल ( थानपाल), खे पाल ( े पाल) ओड़ी और सा-दग (भू-
वामी) आ द व भ न नाम  से पुकारे जाने वाले देवता खेत  और

अ न के वामी होत ेह, उसी तरह जंगल , पहा ड़या. पवतशेवर,
बोणदेऊ, वणदेव, कलौणी, जोतड़ू आ द नाम से वन देवता भी बड़े
स  ह जो न केवल वाल , चरवाह , ग य , पुहाल  के पशुधन क

र ा करत ेह, वरन ्जंगल- वशेष के वामी भी होत ेह और अनेक
थान  पर उनक  पूजा कए बना कसी बड़ ेवृ  को काटा नह ं जाता

अ यथा कसी न कसी तरह क  हा न या आपि त का होना
अव यंभावी है। “बांठड़ा लोक-ना य” के आर भ म उसे भयंकर प
म दखाना उसक  शि त को वीकारना है। इसी लए उसे शव के
बाद और अ य दो देव  से पहला थान दया गया है, य प उसने
अपनी असमथता दखात ेहुए गणप त के पास जाने का संकेत दया
है। यह वाभा वक भी है। था नय देवी-देवता वै दक और पौरा णक
देवताओ ंको अपना अगुआ (गु ) मानत ेह और उनका आदर करना
अपना कत य समझत ेह। उनसे ऊपर जो होगा वह दानव है और वह
ऐसा ह  अ वाभा वक और व पक है जैसे सर से ऊंचे कसी के
घुटने ह - “देऊआ-न उथड़ ेदानंू, मु डा-न उथड़ ेजानू”। ऐसी ि थ त म
व यदेवता गणप त के पास जाने के लए वभाव से आ ह करता है,
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अ यथा वह अ य त शि तशाल  है और हर खाल थान का वामी
है। य द इस शि तशाल  वणदेव क  आराधना न क  जाए तो खेल म
भूत, ेत, य , रा स व न डालत ेह, और कसी अ न ट क  शंका
रहती है।

बाठड़ा वांग:-
“ वाग” अथवा “सांग” बहुत पुराना श द है िजसका संबंध लोकधम
दशन से रहा है| “ वांग” श द का अथ है “वेश भरना” I “वेश

भरने” क  यह या सदैव दो काय  के लए होती रह  है-मंच पर
अ भनय करने के लए और गु तचर का काय करने के लए कभी-
कभी इसका प देवी-देवताओ ंके पूजन के समय भी दखाई देता है I

ववाह आ द के अवसर पर भी कई प  म “ वांग भर” कर दशन
करने क  परंपरा है I “लोक नाटक वांग” का संबंध अ भनय के लऐ
यु त वेश भरने क या से भी है I “ वांग लोक” कला के
े टतम प है I वे हम आनं दत भी करत ेह और नदश भी देत ेहै

I ये “सवांग” हम यि त नमाण एवं समाज नमाण दोन  के लए
पया त बोध देत ेह I यह बोध इतना सरल, इतना न छल और
संगीतमय होता है क वह हम उपदेश या श ा जैसा नह ं लगता I

वांग हमारे सामने जो बोध तुत करता है उसका आधार कभी
इ तहास होता है, कभी पुराण, कभी हमारे दै नक जीवन क यात
घटनाएं I

यापक अथ म “ वांग लोक-ना य” क  संपुण वधा का
त न ध व श द है I मूलत: “ वांग” कसी भी ऐसे दशन को कहा

जाता है जहां जनता को जोड़ कर कसी कथानक को कसी भी प म
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खेल कर मनोरंजन कया जाए या कोई नक़ल आ द क  जाए I बाद
म “ वांग” श द लोक नाटक के लए यु त होने लगा I लोक ना य
के वे प िजनके साथ धा मकता जुड़ी है अव य “ वांग” नह ं कहे
जाते I उदाहण के लए रामल ला और रासल ला को वांग नह ं कहा
जाता परंतु शेष लोकानुरंजन करने वाले और लौ कक कथानक  पर
आधा रत सभी लोक नाटक “ वांग” ह  ह I

दशक  का मनोरंजन करना और उससे भी यादा उ ह हंसाना
इन “ वांग ” का मूल उदे य था और हास-प रहास के साथ-साथ कुछ
“ वांग” इन सामािजक कुर तय  आ द पर यं य अव य कसत ेथे I

ि थ त कुछ भी हो लोक रंगमंचीय शैल  क  नज़र से “बांठड़ा” एक
सश त वधा थी I

उदाहरण के लए तुत है कुछ वांग :-

स यार- स यारनी का वागं:-
इस “ वांग” म सुनार वग क  इस सामािजक कु र तय  को उजागर
कया गया है क जब कोई ाहक परुाना आभूषण अथवा सोना लेकर
नया आभूषण बनाने सुनार के पास जाता है तो उस काय के लए
िजतने तोले उसे दया जाता है, वह उतने तोल का आभूषण बना कर
नह ं देता और जब ाहक उससे इस बात पर न च ह लगाता है तो
उसका जवाब यह  रहता है क कुछ तो सोना आग म फंूक गया और
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कुछ टांके म गल गया I यह सामािजक कुर त अथवा इस वग क
वृ त ाचीन समय म भी थी और आज भी व यमान है I

इस “ वांग” म लंबरदार सं यार  (सुनार ) को चकोट  मारता है I

मोटे प म तो यह लगता है क वह एक म हला से इस कार क
हरकत करके ठरक फोड़ रहा है I ठेठ लोक ना य “बांठड़ा” का यह ह
एक ऐसा “ वांग” है िजसम अचानक फूहड़पन महसूस होने लगता है
जब क इस बात को छोड़ दया जाए तो इस “ वांग” स हत सम त
“ वांग” बहुत ह  सुसं कृत ढ़ंग से तुत कए जात ेरहे ह I

बा रक  से देखा जाए तो यह चकोट  एक तीका मक प क
अ भ यि त है I वह  सोने को चकोट  मारने वाल  बात हुई न ? यानी
सोने म से कुछ सोना खसका लेना I इस अंदाज़ म यह “ वांग”

अ य व श ट “ वांग ” म से और अ धक व श ट और अनूठा है I

गीत :- ओए स यार ए तेरा घाघरा हुआ बे पुराणा
चल मुइए आसे आज बांठड़ ेत ेनवां सयाणा आसा बांठड़ ेजो जाणा
नवां घाघरा सयाणा I

लंबरदार- देखो भाइयो ! तुसे केथी ते आए ?

स यार – बोले महाराज ! आसे आए मंडी त ेन जी आसे पुजे (पहंुचे) I

सोचया सकेता लगी रे बांठड़ ेता लोका त ेकाम कराणा हंुआ, गैहणे-
गुहणे बणवाणे हंुघे होर भ वाणे (तुड़वाने) हंुघे ता भई एस खातर
आसे बांठड़ ेजो आई गए I (लंबरदार स यार  को चकोट  मारता
है)
स यार - ओए मंुजो चढुं ( चकोट ) दोया कराहां लंबरदार, म ं डा देया
करांहा I

स यार- लंबरदार! तू माह कने गल (बात) करांहां क स यार  कने
?
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लंबरदार- बोले न न तुसा कने करांहा गल स यारा I एहड़ी गल ह
हांऊं थोड़ ेछेड़येा करांह I (लंबरदार मंच
पर च कर भी काटता रहता, बात भी करता रहता और चकोट  भी
मारता रहता I)
स यार- लंबरदार, तू मा  कने कर गल, स यार  कने नी कर I

लंबरदार- एथी मेला भर  रा एडडा (इतना बड़ा) महाराज ! एथी बहुत
आई र  जनाना I स यार  ह  बांक  नी ह I

स यार- चल ओ स या रए, तू हांढ (चलना) अगे, हांऊं हांढंु पछे I

(स यार आगे होती है, लंबरदार भी आगे हो जाता है)
स यार- बोले ओ स या रए ! ए लंबरदार कछ मंुजो एहड़ा हे लगाहां
घ टया I

स यार - केहड़ा घ टया हा, खरा हा I देखणे- सुनणे जो इतना बांका
हा, चु त हा I

स यार- कछ काम नी करदा ठ क I

स यार - न-न जी, काम ता ठ क करांहा I

(लंबरदार फर स यार  को चकोट  मारता है I)
स यार- लंबरदार, चढुं नी दे I डरेे रा ब ध कर आसा कठे I कछ
वाटर- युटर मल  जाहां ता ठ क हा I

लंबरदार- ता तुसा जो ए जगा रह I तुसे एथी काम करा I

(गहने बनवाने के लए दो चं ाव लयां वेश करती है I)
चं ावल - भई आसा गहणे बणवाणे थे तुसा त ेता या लघे ?

स यार- तुसे यावा माल फेर  आसे गल करघे I

चं ावल - आसे यावह माल I

(दोनो चल  जाती ह और फर आ जाती ह I)
चं वल - भई ता गहणे बणवाणे जो आई गए आसे I
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स यार- तसे बार -बार  आवा क ह -क ह  (अकेले-अकेले) ता तभेे
तुसा त ेआसा जो मुनाफ़ा खरा हुणा I

स यार - भई अ छा हा, खर  गल ह  पर देख स यारा, एहड़ा हा, य
जनाना ह  बां कया I तरेा दल ता नी अटक  जाहंगा

लालचा मंझ I

स यार- न-न स या रए, एहड़ा नी सोच तू I

स यार - ता खरा हा I (एक चं ावल वेश करती है I)
चं ावल - मेरे काना जो बणाई दे झूमर I

स यार- सुइना देणा पौणा I

चं ावल - (तोला भर अशरफ़  देत ेहुए) ता महाराज, एक तोला सुइना
लावा ता बणाई देवा हुण I

स यार- तुसा काल औणा तभेे बणाई रखघा I

(वह चल  जाती है ऐर दसुर  चं ावल वेश करती है I)
चं ावल 2- मंुजो बनाणी नाका र  बेसर I

(उससे भी तोला भर सोना रखवा लेना I उसने झूमर और बेसर दोन
बना देने और दो-दो माशे सोना नकाल लेना I अगले दन दोन  ने
बार -बार  आना I)
चं ावल 1- बणी गई हार  चीज़ ?

स यार- हा ंबणी गई I

चं ावल 1- बोले तोला-तोला कने पूर ?

स यार- इ हां अदंर घाटा-बाधा कछ नी हा, पूर  ह I (ऐसे ह  दसूर
चं ावल  आकर अपना गहना ले जाती I)

चं ावल 1 का प त- तुसे ता सुइना जादा दता था I कम क  आया I

चं ावल  1- पता नी महाराज I ए ता स यारा जो हुणा पता I तने ता
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आसा जो पूरा दता I (चं ावल  स यार के पास पहंुच
जाती है ऐसे ह  दसूर  भी आ जाती है I)
दोन  चं ावल यां- ओ स यारा ता एहड़ा हा न, त सुइना कम दता I

स यार- बोले महाराज I इ हा गला छाडा तुसे कछ ता आगी मंझा
फुखी जाहां सेका कने I कछ टांके-टंुके कने गल  जाहां I
बची-बचाऊ कने तुसा तो देई दता I

स यार - (चं ावल य  से) ओ महारा I इ हां गला छाडा I मेरा स यार
एहड़ा हा, मावा रे झुमके बी नी छाडे I त ध त ेबी इ हयो
टुक  कने खाई लैह I स यार एहड़ ेहुह I बाबा इ हां त ेजान
छुड़ाओ ता आपण-आपणे घरा जाओ I

(वादक  के पास खड़ ेहोकर गायक गीत गात ेऔर स यार-
स यार  लाहुल  पर नाचते I)

ओ बालु भानी ओ दता
पाया बोले तसे स यारा र  ह का I

ओ बालु कंुडलेा तोड़येा
पाया बोले चेस छो  र  ह का I

साल के एक झूठ का वांग:-
इस “ वांग” म यह अ भ य त कया गया है क कं चत ऐसे
नौकर जो अपनी माल कन  (सेठा नय ) क  हर कार क  झाड़ तथा
मार हंसी- हंसी सहन कर लेत ेह, वे मौक़ा ताकत ेह  उनसे काम-
संबंध बना लेने म भी नह ं चूकत,े भले ह  सेठ पैसा कमाने के च कर
म अपनी सेठा नय  को तव जो दे रहे ह  या नह ं और फर कभी
अवसर देखत ेह बड़ी चालाक  से उनका बेवकूफ़ बनाने म भी पछे
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नह ं रहते I बावजूद इसके वे अपने मा लक-माल कन  क  नज़र म
नेह  बने रहत ेह I

(लुडडी लात पर चार गायक गीत गाते तथा एक साह, एक
साहणी और एक नौकर मंच पर च कर लगात ेह I)
गीत- उडड परदे सया भौरा हो

आसा पुजणा ठाकरा रे दवारा हो I (लंबरदार का वेश)
लंबरदार- ओ भाउओ ! तुसे केथी त ेआए, केथी जो चल  रे ?

साह- एहड़ा हा महाराज I सकेता रे बांठड़ ेलगी रे ता आसे सोचया,
आसे भी घुमी-फ र  आइए I ओ आपणी देख-सुण ओरे-परे कर
लइए I बाक  एहड़ा हा महाराज I नौकर बी च हए था आसा जो
साओगी ता आसा जो नौकर कर  देआ एक I

लंबरदार- नौकर मल  जांहगा ता आसे कर  दघे I

साह- बोल आसा जो बैठणे जो जगा देई देया I

(बैठने को जगह मल जाती है I नौकर मंच पर घूमता है I)
लंबरदार- ओ भाउआ ! केथी हे तरेे घर, केथी जो चल रा तू ?

नौकर- महाराज हांऊं आया बा हा ते I ऐथी लगी रे संुदरनगरा रे राजे
रे बांठड़े I हांऊं नोक रया कठे चल  रा I केते मल  जाहंगी ता
तथेी हांऊं काम-काज कर  लघा I

लंबरदार- बोले ठ क हा I एथी आई रे मंडी त ेखतर - खतरेयाणी ता
त हां जो नौकर चा हए I (नौकर साह- साहणी के पास जाता     है)
नौकर- साह जी ! राम-राम I

(उसे साहणी भी अ छ  लगी और साह भी और वह   नौकर  को
तैयार हो जाता है I)
साह- भाऊआ I एहड़ा काम हा, आसा रा सब कछ करणा पौणा I

नाराज ता नी हंुघा ?



79

79

नौकर- न  जी, हांऊं नी हंुदा नराज I

साह- एहड़ा जे हार  साहणी ह  पाजं जुत ेरोज बांह ं (मारना), तु जो
सैहणे-पौणे I नराज हंुघा तबेे नौकर  नी हंुणी I

नौकर- महाराज I एसा गला मानी लैहा I चल पांज जुत ेहे सह I

साह- त जो टका याड़ा दघे I खाणे-पीणे जो साओगी पर एहड़ा जे
साहणी रे कपड़-ेकापड़,े सुथणे-साथणू धोणे पौणे I बोल नराज
ता नी हंुघा ?

नौकर- न-न हांऊं नी हंुदा नराज I

साह- एहड़ा जे भई, कोई भांड़ा-भंूडा भजी जाओ ता साहणी दो-चार
बांह ं दघी ता नराज ता नी हंुघा ?

नौकर- न जी न हांऊं नी हंुघा नराज I बोले साह जी एक गल होर
बी हांऊं साला रा एक बार  झूठ गलांहां तबेे तुसे ता नी हंुघ नराज I

साह- आसा ता रोज झूठ गलाणा, रोज जुत ेबाहणे ता एक-आध बार
तू झूठ गलांघा ता या हुणा I साला रा ता हुणा से I तेबे ता तू
रैह एथी नौकर

(नौकर काम करता है I साहणी पांच जुत ेमारती है, वह नाराज
नह ं होता I)

साहणी- (नौकर से) मां जाणा था पेओके (माईका) जो ता तू मंुजो
पेओके पुजाई सकांहा I

नौकर- हां जी I

साह- तुसे जाई आओ, म घरा संभाला क ं I
(साहणी नौकर के साथ मायके को रवाना होती है)

नोकर- (रा त ेम) बोले साहणी एक गल ह क पेओके इतना दरू हा
ता राती रैहणा केत ेओरे हे I

साहणी- ता नोकरा तरे  मरजी, हांडणा ता तरेे साओगी पौणा I
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(वे रा त ेम ठहर जात ेह I नौकर साहणी से कुछ टंप- टंप
यानी कुछ शरारत बाज़ी करता है I)

साहणी- ता एहड़ा हा मुआ जे मेरे साह जो पता लगेया ता त हां तू
मार  देणा I

नौकर- बोले साह णए I एहड़ा नी हंुदा कछ बी I बोले दो रोट  साहे
सट , एक रोट  हांऊं बी सटघा ता या फ़क पौणा I तवा ता
तपी रा हा I

( तका मक संवाद  के मा यम से संभोग करने क  बात
दशाई गई है I अगले दन वह साहणी को मायके पहंचा
देता है I)
साहणी- तू एहड़ा कर क साह जो पता-सता दे, आसे राजी-बाजी पुजी

गए I

नोकर- अ छा जी हांऊ जाऊं ? (वापस आकर) साह जी! राम-राम I

साह- बोलो मुआ नोकरा ! आई गया तू ?

नौकर- हां जी I

साह- केहड़ी साहणी ?

नौकर- महाराज ! ठ क-ठाक ह I पर एहड़ा जे तुसा रा आओणा-
जाणा घट  रा I साह णया बोले, मजे कने आओणा तुसा I

साह- तू जाई आओ I पता कर  आओ I साहणी केहड़ी ह I

नौकर- भई ता हाऊंं कर  आऊं पता जी I

(नौकर साहणी के पास पहंुचता है I)
नौकर- महाराज साहणी जी I आद (याद) कता हांऊं ?

साहणी- नोकरा तू राजी-बाजी ?

नौकर- (रोने का नाटक करत ेहुए) ओ जी साह णए I बुरा काम हुआ I

साहणी- हुआ या ?
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नौकर- साह होर  नई रैहे I

साहणी- केहड़ ेनी रैहे ?

नौकर- साह होर  चल  गए I

साहणी- केथी जो गए ? खेपा ( यपार) जो गए ?

नौकर- बोले न-न, कब ले (हमेशा के लए) ह  चल  गए I

साहणी- ओ मर  गए ओ साह जी ?

नोकर- हां जी हां I
साहणी- (रोते च लात ेहुए) ओ मेरे ओ साहा I ओ मेरेआ साहा मर

गया I

नौकर- ता हँुण या कता जाए साह णए ?

साहणी- घरा जाई आ तू I देखी  आओ, पता-सता कर  आओ I

दवार-पार बंद कर  लैणे ता तबेे आओ बोले तू I

(नौकर साह के पास पहंचता है और रोने लगता है I)
साह- ओ मुआ नोकरा ! या हुआ त जो ? या हुआ ?

नौकर- ओ महाराज साह जी I या बोलणा I साहणी ह  मर  गई I

साह- (रो कर) हाय ओ मे रये साह णए I केथी जो गई तू ? ओ
मे रए साह णए I मेर   मावे I ए ता बुरा काम हुआ I

नौकर- साह जी I ए ता बुरा काम हा, एभे या कता जाए ?

साह- आसे च लए तथेी जो I हांऊं ता जाई आऊं सौहरे रे घरा I

(साह-साहणी एक-दसूरे के िज वत देखकर ख़ुश होत ेहै)
साह- (साहणी से) तने बहनचोदे ज़ र झूट गलाया I

साह-साहणी- क  ओ नोकरा I त झूठ गलाई दता I

नौकर- ता महाराज I तुसे मंुजो याड़ा पांज जुत ेनी बाहंदे I ता म
साला अंदर एक बार  झूठ गलाया I

उपरो त दोन  बांठड़ े( वांग) मंडयाल  बोल  म ह I
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आज के समय म भी लोक-ना य क  एक हा य- यं य धान शैल  के
प म “बांठड़ा” मह वपूण हैI इस शैल  को आधार बनाकर नु कड़

नाटक  को असरदार बनाया जा सकता हैI हाल ह  म चलाये गए
सा रता अ भयान के दौरान लोग  क  बोल  म सा रता का संदेश
जन-जन तक पहंुचाने के लए “बांठड़ा” के “ वांग ” का सहारा लया
गयाI इससे सा बत होता है क “बांठड़ा” एक ना य शैल  के प म
सुदरू अतीत से लेकर वतमान तक ासं गक बना हुआ हैI

हमाचल देश के व भ न े  म “क रयाला, हरण, भगत”

आ द अनेक लोक-ना य च लत हैI इसम शमला, सोलन तथा
सरमौर के ो  म च लत “क रयाला” भी हा य- यं य धान
लोक-ना य हैI “क रयाला” म भी साधु का वांग, साहब-मेम का
“ वांग” आ द होते है, जो “बांठड़ा” से काफ  हद तक मेल खात ेह,
ले कन शाशक क ु तय  को उसने सामने न भकता से उजागर करने
क  जो पर परा खुद शाशक ने शु  क  इस ि ट से “बांठड़ा” का
अपना अलग मह व हैI आज मनोरंजन के अनेक साधन घर के
भीतर ह  मौजूद रहने के कारण लोक म च लत इस तरह क
न पादन वधाएं वलु त होती जा रह  हैI
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हमाचल देश के लोक ना य “क रयाला, भगत और
बांठड़ा” का तलुना मक अ ययन

भू मका:-
यंू तो हमाचल देश के येक िजले म कोई न कोई लोक ना य,

लोक नृ य पाया जाता है क तु मु य प से हमाचल म
“क रयाला”, “भगत” और “बांठड़ा” वशेष प से व यात अपने
अपने समय म रह  ह l उसी कार हमाचल देश के व भ न े
म लोक नृ य क पर परा रह  ह यो क हमाचल देश का े
काफ़ व ततृ है कह ं पर वह मैदानी इलाके जैसा है तो कह ं वह
पहाड़ी रे ग तान जैसा, वातावरण के अनुसार यहां क सभी कलांए
प रचा लत होती रह  ह l कह मैदानी इलाक  जैसी गम  है तो कह ं
ख़ून को जमा देने वाल  ठंड l यह सद - गम , थान तथा जलवायु के
अनुसार हमारे ग त संचालन को नधा रत करता रहा है l

मु य प से हमाचल देश म शमला और सरमौर का
‘क रयाला’, म डी का ‘बांठड़ा’ और कांगडा का ‘भगत’ लोक ना य
च लत रहा है l िजसम ‘क रयाला’ और ‘बांठड़ा’ तो मूल प से
हनाचल देश क  भू म क  ह  उपज है क तु जहां तक ‘भगत’ का
सवाल है यह लोक ना य उ तर देश के ज भू म से वहां पर गया
है l

इसम हम इन सभी लोक ना य वधाओ ं के आलेख, वेश
व यास, अ भनय, गीत, लोक व य यं , मुख स जा, कथानक तथा
इन लोक ना य वदधाओ ंके ज म का तुलना मक अ ययन कर
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इनके यो गक व प को आज के संदभ म आपके स मुख रखने क
को शश करग l

\

क रयाला का उ प त काल-
“क रयाला” म सव थम साधु का वांग िजसके तहत आ या मवाद,

दशन और योग का प रचय कराया जाता है, संभवत: इस ना य का
ाचीनतम ्सू  है l मनोरंजन के साथ-साथ आ या म, तप, याग,

जीवन म सनट  पाखंडता, मोह और अ ानता के उ मूलन का उ े य
भी इस लोकमंच म छपा है l गे वा वेशधा रय  क  जमात म छपे
स चे और झूठे मनु य क  पहचान करने क श ा भी इस ना य म
मलती है l अत: ‘क रयाले’ पर जो गय  और वाममा गय  का यह
भाव इस त य क  पुि ट करता है क 11 वीं शता द  के आस पास

यह लोक ना य कसी न कसी प म उ दत हो चुका था l 13 वीं
और 14 वीं शता द  के बीच इस भू-भाग म  नाथ  के आगमन तथा
वास से इसके प पर थोड़ा बदलाव आया l

नाथ  तथा स  से ता का लक लोकवाता इस कदर भा वत थी क
लोकधम वांग यो गय  के चम कार  तथा वाममाग वृ तय  से
अछुत ेनह ं रह सके l ‘कबीर’ और ‘जायसी’ के ंथ  म उपल ध वांग
उ लेख  से मा णत होता है क 14 वीं शता द  के उ तराध म या
15 वीं शता द  के ार भ म वांग  के दशन जन च को अपनी
ओर आक षत करने म पूर  तरह सफ़ल हो गये थे और ता का लक
वांग  के दशक- सू धार, बाज़ीगर, नट आ द यवसा यक लोक-
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कलाकार थे l ‘ वांग’ आ द खेल तमाशे का दशन नट करत ेथे और
दसूरे यि त उनम भाग नह ं लेत ेथे l

अत: उपरो त उ लेख  एवं ‘क रयाला’ लोक ना य क  लोकधम
पर पराओ ंके तल पश  अ ययन से यह न कष नकलता है क
‘क रयाला’ क  लोकधम  ना य पर परा का उ व इस देश म नाथ
के आगमन 13 वी ं14 वी ंशता द  से पूव हो चुका था और इस
ना य का दशन न न पेशेवर कलाकार वारा जनसाधारण के
मनोरंजनाथ कया जाता था l नाथ  और स  के देश यापी भाव से
जन साधारण क वांग पर परा म यो गय  के चम कार  तथा
वाममाग वृ तय  का समावेश हुआ l नाथ  और स  के भाव-
व प जन जा तगत बंधन श थल हुए, वाममाग वृ तय  से लोक

का मोह भंग हुआ तो जनसाधारण ने इस सश त मा यम, लोकमंच
क  बागडोर अपने हाथ  म लेकर युगानु प इसका वकास कया l

‘क रयाला’ क  लोकमंच पर परा का सू पात 11 वीं12 वीं
शता द  के आस-पास हा य-प रहास ना य के कसी न कसी प म
हो चुका था l 13 वीं 14 वीं शता द  म इसके लोकरंजन एवं जन य
वांग ना य का व प ा त कया तभी से साधु का वांग इसम

जुड़ा l

‘क रयाला’ के अ भनेता ‘करयालची’ कहलात ेह l ‘क रयाला’ म
टाँक च र  क  पर परा रह  है l ‘क रयाला’ का सू धार ‘करयालटू’

कहलाता हैl ‘क रयाला’ का कोई ल खत आलेख नह ं होता है और
न ह  कथोपकथन ह  पूव नयोिजत होत ेहै l वे अ धकाशं म
ता का लक उपज तथा रंग- थल  म ि थ त वशेष क ेरणा पर
नभर रहत ेहै l अत: ‘क रयालची’ क  वाकपटुता पर ‘क रयाला’ क
सफ़लता नभर रहती है l



86

86

‘करयालची’ जो भी वषय लेते है बड़ी वीणता एवं चातुय से
उसक  अ भ यि त करत ेहै l ‘क रयालटू’ का कमाल भी देखने
लायक होता है, बना कसी ल खत आलेख के, मा  अपने
जीवनानुभव  के सहारे वह सभी वषय  का वाभा वक कथन और
नदशन सुगमता से करता चला जाता है l उसके पास सभी
सम याओ ंका ता का लक हल होता है और उसका धम और संक प
रहता है ‘क रयाले’ क नवाहन सफ़लता l

‘क रयाले’ के संवाद ाय: प ा मक, तुका त और लोकधुन  पर
आधतृ होने से ोताओ ंको सीधे भा वत करत ेहै l ‘क रयालची’
दशक  क च और मन ि थ त के अनु प नए-नए, मनमाने संवाद
गढ़त ेहुए कथानक  म मौ लक उदभावनाएं करने म स ह त होत ेहै
l ‘क रयाला’ क  मूल भाषा था नय रंग लए हुए पहाड़ी ह  होती है,
पर तु ‘क रयालची’ वषयानुसार सं कृत, पंजाबी, ह द , उद ूतथा
देशी अं ेजी भाषाओ ंके श द -वा य  का योग करके अ त र त
प रहास जुटाने के म म उसे खचड़ी प दे देत ेहै l ‘क रयाले’ क
सधु कड़ी अथवा खचड़ी भाषा म नोतर संवाद  क  चु ती, फटाफट
अ भ यि त से उ प न हा य दशक  को हँसा-हँसाकर लोट-पोट कर
देता है l

‘क रयाला’ म लोक ची के व भ न कथानक  को छोटे-छोटे
हसन , झल कय  आ द को हा य- यं य क  प रहासपूण शैल  म

खेला जाता है l साधुओ ंक  कुचे टाय तथा अनै तकताएँ छुआछुत क
व भ षका, दहेज था क नममता, प रवार नयोजन क  साथकता
खेती-बाड़ी म वै ा नक ि टकोण क आव यकता, श ा क  उपदेशता
जैसे सभी वषय  से संब धता वांगा भनय ‘क रयाला’ म होता है l

साथ ह  उसका समाधान भी सुझाया जाता है l ‘क रयाला’ का यं य
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व थ भी होता है और वदषु- कटा  से प रपूण भी l ृंगा रक
संग  म य त कटा  कभी-कभी अ ल लता के न न तर तक

पहँुचकर अ धकांश को हँसाता है तो कुछेक को कटोटता भी l

लाड़ा-लाड़ी, नट-नटणी, साहब और मम, पल पला साहब, चना
ज़ोर गम, भागी हुई लड़क , बीकानेर  माल णयां आ द ‘क रयाले’ के
नये- पुराने वांग है l साहब और मम म भारतीय समाज क
अं ेिजयत पर तीखा हार है, तो पल पला साहब म  नौकरशाह  पर
कटा  और प त-प नी म प रवा रक वसंग तय  पर व पु यं य l

लोक ना य भगत क  उ प त-
‘भगत’ हसना मक वांग ना य  क  लोकधम  पर परा का ह  एक
व श ट प है l इस ना य पर परा को जन साधारण के य देवी-
देवतोओ ंतथा उनके स  भ त  के रोचक च र संग  के अ भनय
का लोक मंच कह सकत ेह l अपनी इ ह वशेषताओ ंके कारण ये
ना य कार ‘भगत’ कहलाया l समुचे उ तर भारत म ‘भगत’ ना य
का चलन है और सभी जगह पर इसका प एक समान मलता है l

हमाचल देश के कांगड़ा, बलासपुर, हमीरपुर तथा ऊना म ‘भगत’

का चलन है l यह लोकमंच आज भी झीवर, दरई, जुलाहे जैसी
न न म यम वग य जा तय  क  धरोहर के प म जी वत है l

‘भगत’ क  पर परा बड़ी चीन एंव यापक है l ‘भगत’ का
स थम उ लेख “आईने अक़बर ” म मलता है “आईने अक़बर ”

‘भगत’ क तन के समान एक संगीत है पर तु उसम व भ न कार
क  वेश-भूषा धारण कर के असाधरण वांग का दशन कया जाता है
l ‘भगत’ का दसुरा ाचीनतम उ लेख औरंगजेब के समका लन
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मौलाना गनीमत क  मनबी “नैरंग इ क” म मलता है l इस मनसबी
का रचनाकाल सन ्1685 ई0 बताया जाता है l उपयु त
सा ह यो लेख से ये प ट हो जाता है क ‘भगत’ क  पर परा
अ य त ाचीन है l पर तु िजस प म आजकल ‘भगत’ च लत है
इस पर परा का वकास सन ्1825 ई0 के आस-पास हुआ l

‘भगत’ ना य खेलने के लए कसी अव ध वशेष क  पाबंद
नह ं होने से पूरे वष भर इसके दशन होत ेरहत ेह l पहाड़ी े  म
‘भगत’ ना य मनौती पूत  का मांग लक साधन माना जाता है l िजस
कसी यि त क  सुखणा पूर  होती है, वह वायदे अनुसार ‘भगत’

ना य मंडल  को दशन के लए आमं त करता है और य , दान
आ द के साथ पूरे गांव क  धाम करके रा ी म भगत का खेल
आयोिजत करवाता है , िजसक  सुखणा पूर  होती है, वह वायदे
अनुसार ‘भगत’ ना य मंडल  को दशन के लए आमं त करता है
और य , दान आ द के साथ पूरे गांव क  धाम करके रा ी म ‘भगत’

का खेल आयोिजत करवाता है l ‘भगत’ के दशन ाय: यवसा यक
होत ेहै, और पु ष ह  इसम अ भनय करत ेहै l

‘भगत’ ना य दशन के लए चा हए ऐसा खुला थान जहां
दशक भी बैठ सक और दशक  के बीच ना य दशन के लए काफ़
खुल  जगह भी सुलभ हो l गांव के कसी खुले मैदान अथवा सुखणा
वाले जजमान के आगंन म अलाव जला कर इसके इद- गद ना य
दशन के लए थान छोड़कर दशक बैठ जात ेहै l जलता हुआ

अलाव रौशनी व ताप के लए उपयोगी होता है l आगंन के पास
चारपाईयाँ खड़ी करके उनको चादर  आ द से ढ़क कर ‘भग तय ’ के
लए मेकअप म बना दया जाता है l
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‘भगत’ के कलाकार मंच के अनुकरण पर ‘भग तये’ कहलात ेहै
और नदशक गु  या गु जी ‘भग तये’ आशुक व, अ भनय म नपूण
सूर ले कंठ वाले पु ष होत ेहै l हर प रि थ त के अनु प अपने को
ढाल लेने क  कला म भग तए लाजवाब होत ेहै l ‘भगत’ क  बहुत
कुछ सफलता उसके ‘ वदषुक’ पर नभर करती है l उसका अ भनय,
हा य वनोद, पैरोडी करने, गा लयां नकालने तथा भ ी-भ ी हरकत
म मा हर होना ज़ र  होता है l ‘भगत’ के दशन म वदषुक अपनी
इ ह वशेषताओ ंम हा य और वनोद पैदा करके दशक  का
मनोरंजन करता है l ‘भग तए’ अपनी च और बु  के अनुसार
वांग गढत ेहै, तुत करत ेहै l उसम र ो बदल करते है l उ ह इस

स ब ध म गु जी क  ओर से पूर  छूट रहती है l अनेक  बार
‘भग तए’ अपनी सूझ-बूझ तथा उदभावनाओ ंसे दशक  को
आ चयच कत कर देत ेहै l ‘भग तए’ साधारण दशन पर दशक  म
पूजा क  थाल फरा कर एंव दशक  से ईनाम आ द ा त करके
अथ पाजन करत ेहै l दान देने वाले दशक  के नाम लेकर भग तए
अनेक बेल गात ेहै l ‘भगत’ मूलत: न न वग का अध-वै णवी लोक
ल ला मंच है, िजसपर ाजीन भि त गाथाओ,ं कथाओ ंतथा भ त ,
वीर  के च र  को मनोरंजक ढंग से तुत कया जाता है l

बांठड़ा का उ प त काल-
यह लोक ना य वधा हमाचल देश के म डी िज़ले क  है l

ार भ म हमाचल देश पंजाब का एक ह सा था छोट -छोट
रयासत हुआ करती थी, म डी भी एक रयासत थी जो क चार  ओर
से पहाड़  से घर  हुई है l ाचीन काल म इस े  अथवा रयासत के
अधीन कई छोट -छोट  उप रयासत हुआ करती थी िजनको म डी के
राजा के आधीन रहना पड़ता था l इस कार म डी के राजा का काय
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े  काफ व ततृ हुआ करता था l य क पूरा का पूरा हमाचल
पंजाब हुआ रकता था इस लए कैसे यह संभव होता क पंजाब क
लोक सं कृ त का असर हमाचल क लोक सं कृ त पर नह ं पड़ता
आज तक हमाचल देश क  पूर क  पूर  सं कृ त पंजाब से
भा वत है चाहे वह हमार लोक सं कृ त म पहनावा हो, खान-पान

हो, लोकरंग हो या र त रवाज़ हो सभी पर पंजाब क  सं कृ त का
भाव नज़र आता है l खास कर म डी के इस लोक ना य पर परा

पर पंजाब के लोक ना य नकल का काफ भाव रहा है l

चीन काल से यह पर परा रह  है क नाचने गाने वाल  को
लोग हेय क ि ट से देखा करत ेरहे ह l ‘भरत मु न’ ने अपने ना य
शा  म भी इस बात का वणन कया है इस समुदाय के लोग  को
ब ती से दरू कसी अ य थान पर नवास हेतु जगह उपल ध करायी
जाती रह  है, उसी कार इस लोक ना य वधा से जुड़ ेसभी कलाकार
को शहर के कसी अलग ह से म रहने के लए वा य कया गया
जो क बाद म एक पर परा के प म वक सत हो गई इस पर परा
का नवाह आज भी कसी न कसी प से कया जा रहा है l

चील काल म राजा के पास इतना समय नह  होता था क वह
लगातार अपनी जनता के साथ हर समय जुड़ा रह सके l जो भी नय
कानून या नयम हुआ करत ेथे वे अपन मं य  के मा यम से जनता
तक पहंुचाये जात ेथे तथा उनको शहर कोतवाल के मा यम से लागू
कये जात ेथे यह नयम या कानून समय समय पर बदलत ेरहत ेथे l

कुछ नयम या कानून ऐसे भी होत ेथे िजसम आम जनता दखुी व
परेशान हो जाया करती थी क तु राजा तक सीधी पहंुच न होने तक
वे अपना वरोध या आ ोश द शत भी नह ं कर सकते थे, य क
नगर कोतवाल का आतंक उन पर छाया रहता था l हमाचल देश के
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येक रयासत  के राजा वशेष आयोजन  के मौके पर जनता के
स मुख आया करत ेथे यह आयोजन धा मक आयोजन हुआ करत ेथे
पूरा का पूरा हमाचल धा मकता से ओत ोत तब भी था और आज
भी है, इसी लए हमाचल देश को देव भू म कहा गया इन आयोजन
के अवसर पर जब राजा अपने पूरे दरबार के साथ धा मक उ सव  म
शा मल होने हेतू अपने महल से नकल कर जन मानस के बीच म
होत ेथे व भ न कार के सां कृ तक काय म  का आयोजन राजा के
मनोरंजन हेतु कए जात ेथे उसी ंखला म यह लोक ना य का ज म
हुआ होगा l “बांठड़ा” लोकना य के नाम तथा ज म से स ब धत एक
अनु ु त  लोक म च लत है I ऐसा कहा जाता है क राजा
“वीरसेन” के शाशन काल म सुकेत रा य म नर रता का बोलबाला
था I इससे राजा बहुत दखुी हुए और उ ह ने अपनी जा को अ प
समय म श त करने का आदेश जार कया I तब राजा के दरबार
गायक “नगे ” ने संगीत-गायक के मा यम से अ पकाल म जनता
को श त करने का बीड़ा उठाया I राजा “वीरसेन” का हु मनामा
”बांथरा” था अथात ्संगीत-गायक वारा नै तक श ा देना I “बांथरा”
नामक नई श ा व ध के लए एक थड़ ेअथवा मंच क थापना हुई
जहां से लोग  को संगीत-गायन क  मधुरवाणी म नै तक श ा दान
क  जाती थी I श ा प त (बांठड़ा) और उसके चार- सार थल
(थड़ा) को जोड़कर लोग  न “बांठड़ा” श द गढ़ लया I

कुछ व वान  ने “बांठड़ा” का स बध था नय श द “बांठण” से
जोड़ा है I “बांठण” का अथ सु दर या सु दर युवती है l सुकेत के
राजा ने संगीत  और राज गायक “नरे ” को इस काम के लए
नयु त कया। उसे यह आदेश दया गया क वह लोग  के बीच
जाकर मौ खक प से श ा का चार कर उ ह जाग क कर।
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“नगे ” ने राजा के आदेश का पालन करत ेहुए संगीत और गायन
के मा यम से श ा का चार कया। वह गांव-गांव म जाकर एक
थड़ ेयानी बैठने के ऊंचे थान पर बैठकर गीत गात ेतथा उपदेश
सुनाकर लोग  को श ा देत ेथे। इस था को राजा ने “बाणथड़ा”
(वाणीथड़ा) का नाम दया। थड़ा जहां से लोग  को वाणी सुनाई जाए।
बाद म यह “बाणथड़ा” श द “बांठड़ा” बना। “बांठड़ा” श द क  यह
यु प त सुकेत म मंडी से भ न है। इसी संदभ से जुड़ने वाल  एक
रोचक जन ु त भी स  है। कहत ेहै क सुकेत के एक राजा के मंुह
पर बड़ा-सा फोड़ा हो गया था। दद के कारण वह उस पर चीरा नह ं
लगाने दे रहा था। राजा ने अपने रा य म ऐलान कर दया था क
जो यि त बना चीरा लगाए ह  इस जार अथात फोड़ ेको ठ क कर
देगा उसे राजकोष से ढेर सारा ईनाम दया जाएगा। राजा के इस
फरमान के बाद बड़े-बड़ ेहक म व वै य भयभीत हो गए। मगर
रयासत का ह  एक म तमौला आदमी राजा के इस फरमान को
सुनकर उसका ईलाज करने को राजी हो गया। नसंदेह हा य
अ भनय के अथ म वह मशहूर बांठ था, िजसे  अपनी हा य कला के
मा यम से राजा के मंुह का फोड़ा फोड़ डालने का भरोसा था। वह
राजा के सामने बैठकर कई तरह के हास-प रहास करने लगा। राजा
भी उसक  बात  को सुनकर उ मु त भाव से ठहाके लगाने लगा। और
अनवरत ठहाक  के दौर म राजा के मंुह का फोड़ा फट गया और
उसम जमा मवाद बाहर नकल पड़ा। इस तरह हंसी-हंसी म ह  उसने
राजा के फोड़ ेका इलाज बना कोई चीरा लगाए ह  कर दया। राजा
ने ख़ुश होकर उसे पुर कार दया।  कहत ेह क  तभी से “बांठड़ा”
क  यह पर परा सुकेत रयासत म पूरे जोर से चल पड़ी। ी दू
राम के अनुसार “बांठड़ा” दो अलग-अलग श दो से बना है। पहला
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‘बांण’ अथात ‘बनना’ और दसुरा ‘थड़ा’ अथात ‘मंच’ । उनके अनुसार
मंच पर कुछ बनना (च र ) ह “बांठड़ा” है।

“बांठड़ा” लोकना य का ाचीन व प न संदेह वतमान क
अपे ा अ धक कला मक और यापक रहा होगा।  कुछ वष पहले
करसोग नवासी “ ी वाला काश कौश या” को पुरो हत
“परसुराम” के घर से कसी गुमनाम लेखक का ह त ल खत ंथ
“बांठड़ा-नाट” ा त हुआ था। “ ी कौश या” जी का कहना है क
ह तलेख क  एक पंि त से य  लगता है क यह आलेख संवत ्1628
म लखा गया है- “(सौ सो हा आठ एक बीसी, मगड़ ेबारा ल खत
मनीसी),” अथात 12 माघ 1628 (सन ्1571) को मनीसी ने लखा।
मनीसी से अ भ ाय मनीषी भी हो सकता है और यह लेखक का नाम
भी हो सकता है।

यह समय राजा “वीरसेन” के समय से बहुत बाद का है, िजसके
बारे म पूव त अनु ु त सा ी है क उसके समय से “बांठड़ा” आर भ
हुआ है। म डी और सुकेत रयासतो के इ तहास से तीत होता है
क “वीरसेन” राजा “ पसेन” का पु  था। संवत ्1259 के लगभग

“सूरसेन” क  मृ यु पर उसके पु “ पसेन” ने मुसलमान  को भगा
कर पनगर (वतमान रोपड़) म रहना आर भ कया और दसूरे ह  वष
मुसलमान  के साथ यु  म मारे जाने पर उसके तीन पु  रोपड़ से
पहाड़  क  ओर भागे तथा “ ग रसेन” ने य थल, “हमीरसेन” ने
क तवाड़ और “वीरसेन” ने सुकेत रा य  क थापना क । “वीरसेन”

का समय संवत ्1268-1303 के लगभग रहा है।
लगता है क “बांठड़ा” संवत ्1268-1303 से आर भ होकर

संवत ्1628 तक अपने पूरे यौवन पर था  तथा इस तरह “बांठड़ा-
नाट” ह तलेख के लेखक का ववरण उस समय के “बांठड़ा” खेल का
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वा त वक प है। यह उ लेखनीय है क लेखक “ ी वाला काश
कौश या” करसोग के रहने वाले ह और उनके अनुसार ह तलेख
पुरो हत “परसुराम” के घर से ा त हुआ है। करसोग, सुकेत और
म डी एक ह े  म पास-पास ि थत है। अतः इस ंथ क
मौ लकता और खेल के व प क  वाि वकता पर स देह करने के
अ धक कारण नह ं ह, य प इस वषय म नि चत धारणा तब
अपनाई जा सकती है जब उ त ह तलेख का शत होकर पाठक  को
उपल ध हो जाता है।

उ प त के स बध म समानता एंव भ नता –

एक मत के अनुसार “क रयाला” और “बांठड़ा” क  उ प त राजाओं
के महल  से हुई ले कन “भगत” क  उ प त राजा के महल के नह ं
हुई l “बांठड़ा” और “क रयाला” का मु य उ ेशय मनोरंजन था ले कन
“भगत” एक धा मक अनु ठान था जो बाद म मनोरंजन के प म भी
वक सत होने लगा l

“क रयाला” का उ प त काल 11 वीं शता द  के आस-पास था
जबक “बांठड़ा” का उ प त काल 12 वीं शता द  के आस-पास था
और “भगत” लगभग 16 वीं शता द  के कुछ उ लेख मलत ह अत:

इन तीनो लोक ना य पर पराओ ंम “क रयाला” सबसे ाचीन लोक
ना य वधा है l व वास के साथ तो नह ं कह सकत ेले कन लगता है
क “क रयाला” का भाव “बांठड़ा” लोक ना य पर बहुत गहरा है, यह
भी हो सकता है क “क रयाला” से ह “बांठड़ा” लोक ना य क
उ प त हुई हो l
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तु तकरण –

क रयाला तु त-
“क रयाला” क  ना य तु त का ारंभ “क रयाला” ताल के साथ

होता है। इससे तुरंत पहले जगताल होता है।“ क रयाला ताल” और
“जगताल” लगभग पांच से दस मनट का होता है। इसे “क रयाला’
का “पूवरंग” भी कह सकत ेह |

चं ावल  नृ य
“चं ावल ” एक ी च र  है जो एक वशेष रवाज़ के साथ अखाड़े

म वेश करती है । “चं ावल ,” नृ य के साथ अखाड़ ेम वेश करती
है । इस नृ य को “चं ावल ” नृ य कहत ेह “चं ावल ” का च र
पु ष कलाकार ह  करता है । यह एक टोपी पहने हुए होता है
इस लये इसे टोपीवाला भी कहत ेह । कलाकार नीचे झुक कर अपने
दाएं हाथ से धरती को पश करता है और अपने माथे पर लगाता है
। यह “चं ावल ” नृ य दस से पं ह मनट तक चलता है । “चं ावल ”

नृ य के बाद “ वांग’ शु  होत ेहै ।

वांग
सारे “ वांग” सल सलेवार शु  होते ह । “चं ावल ” नृ य के तुरंत

बाद वैरागी-स यासी का वांग शु  होता है । “क रयाला” म बहुत
सारे “ वांग” ह। यह नह ं है क सारे “ वांग” द शत हो । यह



96

96

“ वांग” समय, दशक  और कलाकार  पर नभर करता है क  एक रात
म कतने “ वांग” द शत करे । कुछ पारंप रक “ वांग”

न न ल खत ह :-
1. वैरागी-स यासी का वांग-
2. झुलना
3. साहब का वांग
4. ताऊ-ताई का वांग
5. गंगी-संुदर का वांग
6. ल बरदार का वांग
7. जुलाह-जुला हन का वांग
8. साहुकार का वांग
9. चमार-चमा रन का वांग
10. जोगी-जो गन का वांग
11. राजपूत का वांग
12. ा मण का वांग
13. बंगाले का वांग
14. गु डा-गु डीन का वांग
15. ऊंट का वांग
16. कुल  का वांग
17. बादल का वांग
18. नट-नट  का वांग
19. खबर
उदाहरण के लए ये वांग तुत  है-

बैरागी- स यासी का वांग-
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बैरागी और सं यासी साधुओ ंक  दो अलग-अलग े णयां है | ये
“ वांग” इ ह ं से स बं धत है | “क रयाला ताल” एवं ‘च ावल
नृ य” के तुर त बाद यह एक आलाप से शु  होता है | बैरागी
अखाड़ ेके बाहर दशक  के सामन खड़ ेहो जात ह | िजसे सं कृत
ना य  म नेप य कहा जाता है | समय बतने के साथ-साथ एक
“करयालची’ बैरा गय  का झु ड के सामन, दशक  क  तरफ मंुह करके
खड़ा हो जाता है | ये “क रयालची” एक कं बल को अपने क ध  पर
रखकर दोन  हाथ  से पकड़ ेहोता है, जो एक पद के प म काय
करता है | फर आलाप के बाद वतं  शैल  म  एक दोहा गाना शु
कर देता है, जो इस तरह से होता है-

“आद तरे  बौहर  रो गौर  पु  गणश
पं.............पंच देव र ा कर
जो मां, ब णु, महेश |”

एक और भि त रस का दोहा गाया जाता है-

“आ.........
राम नारायण तुम बड़,े तुम से बड़ा न कोई |

भि त करो ी राम क , जो पार उतारा होई |”

तब कुछ बैरागी हरे राम, हरे राम का शोर करत ह | उसके बाद
बैरागी कदम-दर-कदम लयब  नृ य के साथ एक लाइन म अखाड़ ेम
वेश करत ह | उसके बाद उन सभी व तुओ को छुत ह, िज ह

“च ावल ” न छुआ होता है, ये उ ह दा हन हाथ के साथ माथे पर
संपक करत ह | उसके बाद अखाड़ ेके भीतर गोल घेरे म घुमत ह,
फर सभी एक झु ड म पैर  के बल धरती पर बैठ जात ह| कुछ
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बैरागी चलम पीने का अ भनय करत ह | नेप य से अखाड़ ेम
वेश करत ेसमय बैरागी ढोल क  ताल और एक दोहे के साथ लयब

नृ य करत ेहुए वेश करत है-

“जोगी क  नग रया बसे भी न कोई रामा
जो भी बसे सो साधु होए”

जोगी साधुओ ंका एक अ य वग है, दोहे के बाद बैरागी हरे राम-
हरे राम का शोर मचात ह, िजससे पुरा माहौल बदल जाता है | एक
बैरागी समुह से अलग धरती पर बैठ जाता है, जो गु  होता है, उसके
हाथ म मोरपंख का झाडू होता है िजसे “मु ा” कहत ेह | झु ड म से
एक बैरागी आता है िजसका नाम “पुर बया” होता है उसका एक और
नाम है “मज़ा कया” |

“मज़ कया” गु  के साथ बात करना शु  करता है और चार
ओर घुमता रहता है और समुह के सद य  के साथ, गु वारा बोल
जाने वाल  आ याि मक बात  को दशक  के सामने दोहरे अथ  म पेश
करता है | गु  उससे कहता है क अगर तुम कुछ पुछना चाहत ेहो
तो पुछो, “मज़ा कया” दोहरे अथ  म संवाद बोलता है | एक तरह ये
दशक  के लए मनोरंजन का ोत बन जाता है |

अंत म गु  कहता है क उसे तीन चीज़े चा हये, पहला शु
ज़मीन, दसुरा शु  पानी और तीसरा एक सुनसान जगह बैठने के लए
| उसके बाद मज़ा कया अखाड़ ेम गोल च कर लगाता है और य
प रवतन करत ेहुए एक गांव म वेश करता है | एक अ य च र
बाबू का वेश होता है, मज़ा कया इससे बात करता है और गु  क
तरह उससे तीन चीज़े मांगता है | ले कन मज़ा कया चीज़े क  जगह
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जीजे कहता है जो हसीं का कारण बनता है | स यासी मज़ा कया से
उसके उ च ान क  प र ा लेता है, जैसे-

“कहां से तुम जोगी आए
कहां तु हारा भाव
कहां बहन, भतीजी
कहा धरोगे पांव”

तब मज़ा कया था नय बोल  म कहता है क “फसी गयो” ले कन वो
जबाव दे देता है-

“द ण से जोगी आए
उ तर हमारा भाव
धरती हमार  बहन- भतीजी
यह ं धरग पांव”

सवाल का जवाब देने के बाद मज़ा कया ये संवाद बोलता है-

“पीओ र खचड़ी खाओ
मेरे भाइया सैला जागण जाओ
और सारा दन कु नहार बैठ  के
बामणां रा छो  गाओ”

िजस लय म सवाल कया जाता है उसी लय म उसका जवाब भी
दया जाता है | मन रंजन के साथ-साथ दशक  को भारतीय
पौरा णक कथाओ ंऔर भारतीय दशन का ान भी ा त होता है |
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सवाल-जवाब के बीच-बीच म मज़ा कया मज़ाक करता रहता है, वांग
का अ त नाट  या गान के साथ होता है |

“ वांग” एक तरह क “नकल है” । “जो क रयालची” अपने ढ़ंग
से करत ेह । वह लोग अपने आस-पास और अपनी रोज़मरा क
िजंदगी के च र  चुनत ेह । तु त को मनोरंजक बनाने के लये
“क रयालची” वहां क  समािजक, आ थक और वहां क  समसामा यक
परेशा नय  को अपनी तु तय  म परोत ेह । “ वांग” मु यत:
हा य रस म ह  होत ेह । ाय: संवाद थानीय बोल  म बोले जाते
ह । “क रयालची”, जो इन वांग  म भाग लेत ेह, उ हे “ वांगी”
कहा जाता है| आज कल “क रयाला” लु त मा है । कुछ
कलाकार ने कुछ और वांग भी बना दय ह, इनम टेल वज़न और
फ म का भाव यादा दखाई देता है । “चं ावल नृ य” एक
पारंप रक नृ य है इस लये वह अभी भी द शत कया जाता है ।
चं ावल नृ य के तुरंत बाद वैरागी-स यासी का वांग होता है।

भगत क तु त:-
“भगत” क  शु आत भग तय  के आन तथा उनका आदर- स कार व
घयाना लगाने से होती है | बाद म यजमान से आटा मंगवा कर
पूजा-पाठ कया जाता है और तबले पर थाप देकर, िजसे ‘छेड़’ करनी
कहा जाता है, सव थम अि न क  पूजा क  जाती है| “भग तय ” को
खाना खलाने से पहले नौ पतल म ‘जग’ (धाम) का खाना और दसव
पतल म क चा ‘कोरा’ (अ न) रखवाया जाता है, िजसे- ‘दसंूह’ कहा
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जाता है | धूप-द प से पूजा करके क चा कोरा व ‘अरदास’ उठाई
जाती है फर खाना खलाया जाता है| अरदास उठाने का अ धकार
सफ ह रजन भग तए को ह  होता है, वशेष प से पांडव लगाने क
सु खणा तो केवल यह  उठा सकता है और कोई नह ं| इसके पछे भी
पांडव  का आ शवाद माना जाता है य क कसी रसोईए ने पांडव  के
खाने म ज़हर मला दया था, पर तु इसक  सूचना ह रजन ने पांडव
को दे द  थी और सभी बच गए थे| इसी कारण पांडव  ने उ ह
आ शवाद दया था क भ व य म हमार  सु खणा को केवल तु ह
उठाओगे|

अरदास एवं सु खणा उठाने तथा खाना खाने के बाद शु  होता है- पूव
रंग, िजसम ‘डौ ’ के साथ-साथ अ य ताल-वा य बजाए जात ेह और
इस अ तराल के म य भग तए अपनी-अपनी वोशभूषा व बनाव- ृंगार
म जुट जात ेह l इसी बीच फरमाइश के गाने होत ेह, मुजरा-बेल होती
है और मनसुखा-सखी का नृ य होता है l इसके उपरा त होती है, राग
‘कोहदड़ा’ म गणप त गणेश व दना l गणेश क तु त के बाद होती
है- कृ ण ल ला, िजसम एक भग तया ीकृ ण तो बाक  स खय  के
प म बन संवर कर रास ल ला रचात ेह l “मनसुखा” बनता है- कृ ण

का सखा और सभी मलकर कृ ण ल ला म व भ न ल लाएं, माखन
ल ला, छ ला-मु दर  ल ला आ द खेल  जाती ह l बीच-बीच म
मनसुखा ीकृ ण के न  के उटपटांग उ तर देकर सभी को आ नद
के रस म वभोर कर देता है l

“मनसुखा” क  भू मका “भगत” म सबसे अहम होती है l वह जहां
मु य सखी या नतक  को व भ न स बोधन  से स बो धत करता
हुआ ेमालाप करने का यास करता है, वहां वह केवल ीकृ ण के
त ह वनीत भाव रखता है, बाक  सभी “भग तए” व भ न पा
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अथवा दशक  तक को अपने फटे बांस के डडं ेसे पीट भी देता है l

जब भी कोई उसक  बात नह ं मानता है तो ड ड ेको फटकारता हुआ
कहता है-

“ द खया है बयांग,
जे फुस गा ना-----तां-----
ज बरे जो ह क पाणा पौणी|”

इसी कार अपना प रचय देता हुआ कहता है-

“पैर मेरे छोटे-छोटे, पेट ज बर-जंग|

अ  सेर ल डू खांदा, होर पी दा भंग|”

“भगत” का ‘मनसुखा’ जहां ब दर  क  तरह उछलकूद करता हुआ
नकल चय  अथवा सुआं गय  के साथ-साथ कसी दशक क  गोद  म
या क ध  तक बैठ जाता है, वहां वह अपनी य सखी को व भ न
स बोधन  से इस कार पुकारता है क सभी लोग हैरान-परेशान हो
जात ेह l वह उसे- हाय वो , मे रए पल प लए, लसप सए, मेर ए
रसभ रए आ द नाम  पुकारने के अ त र त नृ य करते समय गाने के
बोल  के अ त म- ‘छलक  हे’....... क  ल बी तान से एक अलग ह
समां बा ध देता है l इसी बीच जहां-जहां भी समय मलता है
‘मनसुखा’ या ‘डरेेदार’ का मु खया ‘सू धार’ के प म सभी पा  का
प रचय भी देता चलता है l

“भगत” म सुआगंो क  का यमयी भाषा के बीच म ‘मनसुखा’ और
‘ ीकृ ण’ क  दो ती और कुशल ेम के संवाद हा यरस क  उ प त
करत ेह l अबोध बना मनसुखा ीकृ ण के कथन  का उ टा ह  अथ
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लगाकर उटपटांग उतर देता है, िजसमे “भगत’ क  साथकता प ट
प से झलकती है l मंच पर बड़ी बेचैनी म अपने सखा- मनसुखा को

ढंूढ़त ेहुए कृ ण कहत ेह-

ी कृ ण- ऐ....... जी| मनसुखा.......
मनसुखा- (पीछा से) मेरा मन कु ह  पु छया ?

ीकृ ण- (आदरभाव से ) मनसुखा लाल जी....
मनसुखा- मेरा होया बुरा हाल जी........
ीकृ ण- म मोटर भेजां......

मनसुखा- जी, म हुण नी पी दा l म छ डी द तयो l

ी कृ ण- या....... नी...... पी दा......
मनसुखा- जी, बोतल l

ीकृ ण- म लौर  भेजां l
मनसुखा- ना, जी ना, हुण मत भेजदे l

ीकृ ण- मनसुखया, कैह ?

मनसुखा- जी, हुण म ज बरा (बु ढा) होई गया l

ीकृ ण- कया ?.......
मनसुखा- जी  लाड़ी.......

इस कार के संवाद  से और अथ लगाने के कारण सभी दशक भरपूर
आ नद उठात ेह l भोले-भाले व प म मनसुखा बात  ह  बात  म
कहता है-

“क याण हो को कुनैन दो, आ शवाद को खीरा दा बांट”

पंज-संत स खयां जमना कनारे को पंज-सत स यां (जू तय  क )
ज बरा (जसूर-नुरपुर के पास क  ख ड) के कनारे,
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जमना घाट पर पैहरा दगंा को जमना ( ी वशेष का नाम)
दे घराट म नी द दा पैहरा, रोट - पाणी  को रो टया ंपर घी,”
आ द-आ द कहकर वंय भी ज़ोर से हंसता है और सुनने वाल  के पेट
म भी हंसते-हंसत ेबल पड़ जात ेह l

एक लड़के को कृ ण बनाकर आसन पर बठाया जाता है l उसने
कुता, धोती, पटका, मुकुट पहना होता है l उसके हाथ म मुरल  होती
है l तीन-चार पा  स खय  क  वेशभूषा म वेश करत ेह l इ ह  म
एक च दरूौल  होती है l ये घाघरा, कमीज़, चु ड़यां, घंुघ , दपु ा, बेसर
आ द पहने होती है l ये सभी ीकृ ण के चरण  म नतम तक णाम
करके भजन गात ेह और नृ य करते ह l कुछ देर नृ य-गायन होने के
बाद ‘मनसुखा’ आता है l यह ‘ वदषुक’ का काम भी करता है l इसे
‘डडूं’ या ‘डडंा-का हा’ भी कहत ेह l इसके हाथ म डडंा होता है जो
ाय: बांस का होता है िजसे एक सरे से चीर दया होता है ता क जब

कभी वह इसे धरती पर बजाए तो छणक-छणक क व न आकषक
हो जाए, और जब कभी वह इससे दसूरो को मारे तो ज़ोर से न लगे l

यह पा ाय: चतुर, अनुभवी, हसंमुख होता है l उ मु त हा य दान
करना इसका उदे य होता है l वेत रंग क  ल बी दाढ़  के साथ इसने
उलटे-सीधे नाना रंग  के फटे-पुराने कपड़ ेपहने होत ेह l सर पर
पगड़ी बांधी होती है l ीकृ ण से मलने से पूव इसे दसूरे पा  रा ते
म ह  रोक लेत ेह l वे ‘मनसुखा’ को वा पस जाने क  राय देत ेह l

पर तु उसने भगवान से मलने का पूरा इरादा कया होता है l हर
कार के क ट सहन करके भी वह ीकृ ण के दशन कए बना जाने

को तैयार नह ं होता-

“अरे तुम कौन हो ?
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मनसुखा
या करने आए हो?

मन-सुखाने (दखु देने) के लए l

तो चू हे पर य  नह ं सुखाते ?

अरे नह ं, मन क  शाि त के लए l

यह कहां मलेगी?
भगवान कृ ण के पास l

कहां से आए हो?
आए हन आए हन, बड़ी दरू त ेआए हन
कृ णजी दे दशन दा, असीं इरादा बनाए हन”

इस कार नाना कार क  दल ल देकर अ त म वेश पा ह
लेता है l ीकृ ण के पास पहंुचकर वह सा टांग णाम करता है और
गदगद हो उठता है l

इसके बाद ीकृ ण ल ला से स ब धत अनेक अ य य तुत होते
ह l ‘मनसुखा’ तथा गो पयां ‘ ीकृ ण’ को लालजी कहकर स बो धत
करती है l ीकृ ण मनसुखा से कहता है-

“तू बरसाने म जा, वहां ल लता और च ावल  नाम क  स खयां है l

उनसे कहना आज तु हारे बरसाने म ीकृ ण ग ए चराने आए है l

उ ह बड़ ेज़ोर क भूख लगी है l उनके लए माखन म ी दो l”

‘मनसुखा’ इस नौकर  को टालने का यास करता है l नाम  को बगाड़
कर ल लता को ‘लड़ता’ तथा च ावल  को ‘च दर ’ (कंजूस) बताता है
और कहता है-
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“ना, ना, ना l इनके तो नाम ह  बुरे ह l मुझे कहां दगी...... (थोड़ा
ककर) माखनलाल जी तुम ह  जाओ ना मांगने l तुम तो सु दर हो,

बांसुर  बजा कर सुनाना l वे तु ह मटका भर कर माखन दगी l मेर
तो श ल देख कर उ ह उलट  आ जाएगी l”

ये सुनकर लोग हंसत ेहै l ीकृ ण मनसुखा से कहत ेहै-

“सखा मनसुखा मुझे शम आती है (थोड़ा ककर) मांगत ेसमय l”

और मनसुखा तपाक से अपनी लाठ  को ज़मीन पर बजाता है और
कहता है-

“तो या तुमने मुझी को बेशम समझ रखा है l म भी तो मद
हंू तु हार  तरह, या शम करना मुझे नह ं आती l”

मनसुखा गो पय  से मलता है तो गो पयां ीकृ ण से मलने के
लए आतुर होकर कहती ह-

“माखन तु ह नह ं, तु हारे लालजी को ह मल सकता है l

मगर एक शत पर, नाचना और गाना पड़गेा l”

‘मनसुखा’ गो पय  को अ तशयोि त क  भाषा बताता है क लालजी
नाचने तथा गाने म मा हर है l संदेशवाहक ‘मनसुखा’ ीकृ ण को सब
कहानी सुनाता है l ी कृ ण मनसुखा से कहत ेह-

“देख हम मद ह, ये औरत ह l भूखे हम ह l मगर हमार  भूख
मटाने आएंगी भागी-भागी ये l”
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ीकृ ण बांसुर  बजात ेह, गो पयां सर पर मटका रख कर वहां आ
जाती है l गो पय  क  मांग पर ीकृ ण गीत गात ेह-

“ए र  सखी थोड़ा- माखन द  दो,
कहां मोर  गौएं, कहां मोरे बछड़,े ज़रा बताई द  जो l”

इस गीत के पूरा होत ेह  गो पयां मनसुखा को वन म प त ेलाने  के
बहाने टाल कर भेज देती ह फर ीकृ ण से संयोग-ल ला करती हुई
गाती और नाचती ह l जब तक मनसुखा लौटता है, गो पयां अपना
योजन स  करके भाग जाती ह l मनसुखा के आत ेह ीकृ ण

मनसुखा से कहत ेह-

“ये गो पयां बड़ी चालाक ह l हमसे छल करती ह, हम भी छल
करगे|”

फर दोन ी वेश म गो पय  से मलने का यास करत ेह l ीकृ ण
च ावल  को अपनी सगी बहन बतात ेह l च ावल  के प ट करण
मांगने पर ीकृ ण बतात ेहै क बचपन से ह  अपने मामा के घर
रहती थी l ले कन बात  ह  बात  म च वल  पहचान जाती है क
यह ी वेश म कोई मद यानी ीकृ ण है l इस लए गीत क  कड़ी से
जा हर करती है-

“सखी तरे  चाल मद  क , सखी तरे  छाती मद  क ”

कृ ण-ल ला से स ब धत “भगत” के इन य  म ह द  सा ह य
के भि त-काल न सा ह य का भाव द शत होता है l ीकृ ण के
च र  ने इस े  के जन-जीवन को नि चत प से बहुत भा वत
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कया है l इस भाव को कलाकार  ने अपनी कलाकृ तय  म
प रल त कया है l िजस कार कांगड़ा शैल  के च कार  ने च
म ीकृ ण के जीवन से स ब धत घटनाओ ंको ख़ूब उभारा है, उसी
कार इस े  के लोक- ना य “भगत” म कृ ण क  ल लाओ ंको

अनेक तरह से दशन मला है l

साधारणत: “भगत” से अ भ ाय कृ ण-भि त से स ब धत
सा ह य का लोक-ना य प म दशन से है l पर तु “भगत” म
केवल ीकृ ण के च र  का ह च ण मा  नह  रहता है, बि क
“भगत-म डल ” अ य बषय  क  ओर मुड़ जाती है जैसै- स यवान-
सा व ी, हलाद भगत, राजा ह रशच , पूण भगत, वीर अमर सहं
राठौर आ द सा हि यक नाटक  का दशन होता है l ऐसे ल बे नाटक
लोग  म अ धक य होत ेहै, इसक  घोषणा कलाकार गाकर ह  करते
ह जैसे-

“सब छोटे बड़ ेअरज़ सुनो मेर  गौर l

अज राती ल ला खेलनी अमर सहं रोठौर||”

ये कुछ-कुछ न टक  जैसा होता है l इन नाटक  क  कथाव तु धा मक,
ऐ तहा सक, सामािजक कुछ भी हो सकती है l इसक  भाषा,
कथाव तु, शैल , अ भ यि त म पहाड़ी जन-जीवन का रंग चढ़ा होता
है l पर तु इसम से कसी का भी ल खत प नह ं होता, और न ह
इसका पूण जीवन ह द शत होता है l जहां कह ं कोई संग भूल
जाएं तो भग तए तुर त अपनी ओर से बात बना कर संग जोड़ लेते
ह और कथा का वाह टूटने नह ं देते l जो अंश लोक-मानस म
अ धक भावशावी होता है उसी का अ भनय कया जाता है l इस लए
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सभी भगत म ड लय  के नाटक  का प एक जैसा नह ं होता l बीच-
बीच म लोक-गीत  और नृ य  क  झल कयां तु त को और रोचक
बना देती ह l दशक  म से कसी गाने या नृ य क  फ़रमाइश क
जाती है जो म डल  के कलाकार पूर  करत ेह l ाय: एक य से
दसूरे य अथवा एक नाटक से दसूरे नाटक के बीच म लोक-गीत
और लोक-नृ य  का काय म जार  रहता है l ग ी-ग न का वांग
अ सर हर म डल वारा तुत कया जाता है l इसम लोक-गीत
क  भरमार होती है l इन था नय कथानक  म मनसुखा का काम
“रौलू” करना है l “रौला डालना” अथात ्हंसी-मज़ाक या मखौल करना
इसका मु य काम होता है l

ाय: आधी रात तक कृ ण ल ला से स बि धत दशन होत ेह और
बाद म अ य सा हि यक, धा मक एवं ऐ तहा सक नाटक  या था नय
कथाओ ंपर अधा रत नाटक तुत कए जात ेह l इन नाटक  पर ह
भग तए क  कला-उ कृ टता, दशक  का मन रंजन और भगत क
साथकता नभर करती है l कोई समय था जब नकलची कलाकार  के
वारा समाज म पाई जाने वाल  सभी जा तय  क  नकल बखूबी

लगाई जाती थी l लोग  के गुण-अवगुण व समाज क  बरुाईय  को इन
नकल  के मा यम से उठाया एवं उघाड़ा जाता था l इन देसी नकल
के साथ-साथ परदेस क  नकल भी कलाकार उनक  भाषा के साथ
लगात ेथे l इनम ज मू े  के ‘लधेया’ सुआगं, जो क तीन-चार रंग
क बशेष पगड़ी पहनत ेथे और ‘पखतून’ व ‘बलोच’ क  खान  के
सुआगं भी लगाए जात ेथे और कलाकार प तो व बलूच भाषा का
योग कला मक अ दाज म तुत करत ेथे l इ ह ं के साथ-साथ

कुछ आ याि मक सुआगं भी लगाए जात ेह, िजसम नारद का सुआगं
और शव का सुआंग काफ स  ह l इसके अ त र त “भंड-सुआगं”
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भी लगाए जात ेह, िजसम भ ी गा लयां, अ ल लता एंव कामुक-संवाद
का भरपूर समावेश रहता है l इन संवाद  से दशक जहां दंग रह जाता
है, वह ं इसका भरपूर आ नद भी उठाता है l केवल ी-वग ह  ऐसे
सुआगं  को देखने से वं चत रहता है l ये सुआगं रा  के अि तम
हर तक अ भनीत होत ेह l सुबह होते-होत ेभगत के अि तम य
तुत होत ेहै l अनेक म डल यां इन अि तम य  को अ य त

मनोरंजक बनाती है ता क दशक उ तम भाव लेकर वा पस जाएं l

सुआगं  अथवा ाम  के म य फ़रमाइश  का दौर भी चलता है और
लोग “बेल” करत ेहुए मनोकामनएं भी करत ेरहत ेह l डरेे का मु खया
अथवा सू धार कलाकार ‘बेल’ करवाने वाले को इस कार आशीष देते
ह-

“बेल-बेल इक पइए द  बेल,
मां दे ब चेयां द   बेल.......

माता इ हां दे धने च बाहधा पावै.,
इक-इक पइए नंू ल ख- ल ख बणावै”......

“भगत” के समापन ्पर आरती, अरदास के साथ-साथ ‘भगतमाल’

गाने क  पर परा भी है l ‘भगतमाल’ को ‘दशावतार’ भी कहा जाता है
और ये भी माना जाता है क य द यह गाई न जाए तो भगत क
मनोकामना पूर  नह ं होती है l ल बी भगतमाल लगभग साठ
पंि तय  क  है, िजसम ारि भक पंि तयां इस कार ह-

“ह र ओम ह रहर,
राग पोथी भगतां वाल ,
भगत ब छल संतन के सुखदाई,
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जहान के दखु नुआरो मेरे भाई,
ह र ओम ह रहर.”.........

इसम था नय देवी-देवताओ ंक  आरती भी उतार  जाती है l सर वती
वंदना अ य त आकषक और भावशाल  होती है िजसम सर वती क
झांक  भी तुत होती है l एक पा  को सर वती के प म सजाया
जाता है l माता को मोर क  सवार  म दखाया जाता है l सभी भग तए
आरती गात ेह-

“कौण देव ने पैदा क ती, कौण देव ने म नी जी |

तू है मेर  देवा, आद-भवानी जी............ ||

कौण देव तरे  करे रसोइया, कौण भरे जल-पाणी जी |

तू है मेर  देवा, आद-भवानी जी||

आ द शि त ने पैदा क ती, तीन लोक ने म नी जी |

हमा, ब णु करे रसोइया, इ  भरे जल-पाणी जी||

तू है मेर  देवा, आद-भवानी जी|
अवतारे जगतारे मेर माता, अवतारे जगतारे जी||”

यह आरती धूप और योती के  साथ उतार  जाती है l और अ त म
हलवा बनाकर चार दशाओ ंको अ पत कया जाता है तथा सभी
दशको म बांटा जाता ह l चीन समय म “भगत” उपदेश और चार
का अनुठा साधन रहा है l पौरा णक कथाओ ंपर आधा रत ना टकाओं
म पा  के वारा साक तक और तीका मक प म अ भनय वारा
च र - नमाण म भगत ने सराहनीय काय कया है l

कांगड़ा िजला का यह लोक-ना य “भगत” जहां “ शव-पावती”
क  म हमा का वरदान माना जाता है, वह ं इसे सतयुग के “का हा-
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अवतार” एवं उसके परम भगत “ऊधौ’ से भी जोड़ा जाता है l कोई
समय था जब ामीण जन- मानस और मक वग इससे भरपूर
आ नद ा त करत ेथे और रजवाड़े-साम त तक इसे छुप-छुप कर,

इसे देखने के लए आत ेथे l भग तए भी केवल सवा- पये क  साई
पर हां भगत करने के लए पहंुच जाते थे l

भग तए कलाकार  क  वाकपटुता एवं अ भनय मता आज भी
बड़-ेबड़े श त व मंझे हुए कलाकार  से कसी भी प म कमतर नह ं
कह  जा सकती है l

बांठड़ा क तु त:-

कसी उंचे चबूतरे, मं दर के आहते, गांव के साज नक ांगण म
याना (आग) सुलगाकर दशक बैठ जात ेह। गोलाकार खाल थान

बीच म छोड़ दया जाता है। इसी खाल  जगह पर “बाठंड़े” का दशन
आयोिजत होता है। दशन थल के आस-पास  ह  काम चलाऊ ओट
करके “ वांगी कलाकार” व -स जा एवं मुख-स जा कर लेत ेह।

मु य दशन- थल के एक ओर बज तर  दल अपने पर परागत
पहाड़ी वा य  के साथ बैठ जात ेह। रोशनी क  भी समु चत यव था
क  जाती है। बज तर   वा य  पर लह रया बजात े ह जो नाटक के
शी  आर भ होने का संकेत माना जाता है । लह रया वादन लगभग
आधे घ टे तक जार  रहता है और बहुधा तब तक जार रहता है जब
तक सारे कलाकार ना य- दशन हेतु तैयार नह ं हो जात।े

“बांठड़”े का आर भ “मंगलाचरण” से होता है। सव थम शव,
तद तर गणेश, सर वती वन देवी-देवतोओ ंआ द क  आराधना के म
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म लोक कलाकार उनके व प धारण करके मंच पर अवत रत होते
ह। देवी-देवताओ ंक  झां कयां मनमोहक होती है। सर वती वयं मंच
पर आकर “बांठड़ा मंडल ” को ना य- दशन म सफल होने का वरदान
देती है। इस कार मंगलाचरण पूरा होता है। मंगलाचरण के उपरा त
“क रयाले” क  तरह साधुओ ंका वांग द शत होता है।

तद तर अ य धा मक, पौरा णक और सामािजक ना टकाओ ंयथा
शव-पाव त, प-वस त, पूण-भगत, ुवअवतार, राजा ह रशच  आ द
द शत होती है। कभी-कभी नये कथानको का अ भनय भी कया

जाता है पर तु पुराने च लत वषय ह “बांठड़े” म अ धक पस द
कये जात ेह। व भ न ना टकाओ ंके बीच-बीच म अ त र त
मनोरंजन जुटाने के उ े य से लोक च लत ृंगा रक एवं मा मक
संगो यथा, रांझू-फूलणु, कंुजू-चंचलो, राजा-ग न आ द का गायन एंव

भावा भनय भी तुत कया जाता है। लोक च लत संग  म गाड
क  मनमानी, ब नये क  सूदखोर , अ श ा से होने वाल  परेशा नय
आ द का प रहासा मक कथन कया जाता है। “बांठड़ा नृ य एंव
गीत” भी इस लोक-ना य क व श टता को घोतक है। “ वांगी”
संगानुकूल वेशभूषा धारण करत ेह, नतक पर परागत वेशभूषा म

सजे-सवर नृ य करत ेह। कलाकार वयं भी  गायन करत ेह और
पास बैठे गायक भी संग गायन म भाग लेत ेह।

“बांठड़ ेलोकना य” क  भाषा म था नयपुट के साथ-साथ पहाड़ी
क  अ य जनपद य भाषाओ ंएंव ह द  का ऐसा सि म ण होता है
जो नाटक क  भाषा को सहज-सुगम और चटपटा बना देता है ता क
अ धका धक दशक एका  होकर कथानक म च ले सके।

“बांठड़ा लोकना य” म यु त खचड़ी भाषा क  वानगी का एक
नमूना पेश है-
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सु मरत हंू गणप त महाराज,
डोलत तरणी आज बचाइयो लाज।

कट ह  मम काज।।
सुम रत हंू गणप त महाराज
सभा म आइयो, लाज बचाइयो,
मोद मनाइयो, मान बढ़ाइयो,

बजाइयो सुभसाज।
सु मरत हंू, गणप त महाराज।।

( वांग भनय  का प रचय देत ेहुए सू धार)
सभी जण  से वण त है, हमारे आज
ह रच  बांठड़ा सजा है। बालक मठड़,े
अनजान है। गल तयां मने मत लाइयो।
ह रशच  राजा एक सचवाद  था।
अपना राजकाज वाहा कर दयो,
धरम से मुख न मो ड़यो।

“बांठड़ा” नाटक का अ त था नय देवी-देवताओ ंक  आरती के साथ
होता है। नाटक क  सफलता के लए देवी-देवताओ ंका आभार तु त
प म कया जाता है-

ब ल-ब ल जां ब लहार  ब ल जां दगु,
आरती करावां तेर  मां, ब ल-ब ल जां।

शव-पावती के खेल म शव और पावती का स दभ दाके हुए एक
होने वाल  मूख सास का च र तुत होता है। भगवान शव क
आ ा का उ लंघन होने पर शव ट होकर नज-भाया सती को
याग कर कैलाश पवत पर चले जाते ह। अगले ज म म सती ने
हमालय पवत क पु ी के प म ज म लया। तब सती का नाम
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पावती पड़ा। सती क  प र ा लेने के लए भगवान शव साधु के वेश
म हमालय के घर पहंुचत ेह। हमालय क  प नी- शवजी क  होने
वाल  सास, शवजी को नह ं पहचानती। वह दरू पार क  ओर आने
वाले  रावल क  जनेत (बारात) के उस भ म-धार  साधु को अपनी
पु ी ववाह म नह  ंदेगी-

पारा ओ  आऔ ताता राउड़ो जनेत
एऊ भ मा पोक  ले बेट  न देऊं

यह कहकर शव भी उसको डायन कह कर उसक  पु ी से ववाह न
करने का न चय सुनाता है-

डणैा डनैलड़ी मंू-बी न बयाऊं।
तब शवजी ने अपना असल प कट कया- सर वग से लगाया
और पैर पाताल तक पहंुचा दए-

करे-करे ईसरा आपणो प
सर लाओ सरगै पैर लाओ पैइयै ताड़ै

यह प देखकर बु ढ़या सास क  आखें खुल गई। उसे अपनी भूल का
अनुभव हो गया। मा मांगी और कहा- तुझे अक देती हंू, सुगि धत
धुप चढ़ाती हंू। तू भी डायन न बोल, म भी रावल नह ं कहंूगी-

करे-करे ईशारा आपणा प,
तुलै देऊं आरगा, तुलै बशदरा धूप,
तू नी बोलो डणैा, मंू न बोलू राऊड़ा

च लत शव, व यदेवता, गणप त, सर वती आ द देव  क  आराधना
के बाद “बांठड़ा” का मूल ना य सवदा ह द  और पहाड़ी के म ण
बोल  म तुत होता है। भाषा का यह चटपटा व प ना य को
अ धक रोचक बनाता है। इसम संवाद चु त और भाषा भावशाल
होती है।  अनपढ़ समाज के लए ऐसी भाषा वशेष प से लाभदायक
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होती है। इससे कथानक के म को समझने के लए एका ता बनी
रहती है।

इन धा मक और पौरा णक वषय  के अ त र त “बांठड़े” म
था नय लोक-सा ह य और सं कृ त के वषय भी छोटे-छोटे पक  म
तुत होत ेह। इसम रांझू-फूलणू, कंुजू-चंचलो, राजा- ग न आ द के

खेल बहुत स  ह। यह लोक-गीत  क  धुन  और संगीत पर
आधा रत होत ेह जहां ृंगार और वयोग क  भावना जागतृ रहती है-

कपड़ ेधोआ ंछम-छम रोआ ंचंचलो, बच कै बौ नसाणी हो।
हाय बो मे रए िज दे बच कै बौ नसाणी हो।
कपड़ ेधोआ ंछम-छम रोआ ंचंचलो, बच बटण नसाणी हो।
हाय  बो मे रए िज दे  बटण नसाणी हो।

लोक-कथाओ ंपर आधा रत पक  का सीधा स बध दशक  से होता
है। वे समाज  क  प रि थ तय  से जुड़ ेहोत ेह। वे ऐसे कथानक नह ं
होत ेिज ह पा वयं नह ं जीता, न वे लोकमा य जीवन से अलग-
थलग पड़त ेह। ा यचल म गाई जाने वाल  लोक-गाथाएं इन लोक-
ना य को जीवन देती ह। वे कसी च र वशेष क  बात करती ह।
संग से संग जुड़त ेह। लोक-गीत  और गाथाओ ंके रच यता का

कोई पता नह ं है। गाथाकार के क ठ म पा वयं वराज करत ेह।
उसके मा यम से वे गात ेह, नाचत ेह तथा अनेक तरह क  ल लाएं
करत ेह। रांझू और फूलणू क  लोक-गाथा म सामािजक प रि थ तय
का सह च ण तुत होता है-

वाडुवे  सगाडुवे कजो झांद  ब-ल ए कजो झांकद
दो ह थ बटणा दे लायां फुलणू गलां हुई बीतीयां
कुणी पुरो हत तरेा याह लखेया, कुणी क ती कड़माई
कुले रे पुरो हते याह लखेया, बापूए क ती कड़माई,
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गलां हुई बीतीयां।
लोक-कथाओ ंऔर लोक-गाथाओ ंके साथ-साथ “बाठड़”े म समाज

क  वतमान प रि थ तय  को भी पक के मा यम से तुत कया
जाता है। गाड के वांग म घूसखोर गाड का च ण तुत होता है-

“पांच मांगे दस देणे हो गाडा, तू मेर रपोट मत करदा।“

“बांठड़ा” म अ भनीत कए जाने वाले व भ न य  को “ वांग”

तथा इसके कलाकार  को “ वांगी” कहा जाता है। मंडयाल  म “ वांग”

का शाि दक अथ है- “नकल” तथा “हा य अ भनय”, िजसम मु यतः
कसी क नकल उतारकर उसी के सामने अ भनय करने का यास
कया जाता है। “बांठड़ा” का कोई ल खत आलेख नह ं होता। मगर
उस दौरान पेश कए जाने वाले “ वांग ” का एक म नधा रत रहता
है। “बांठड़ा” का शुभारंभ “ह ररंग” व पूजा के साथ होता है। जो रास
नृ य जैसा होता है। इसके प चात माल का वांग कया जाता है।

“बांठड़ा” के व भ न वांग  का क य भी सामािजक व
समसाम यक घटनाओ ंपर आधा रत होता है। लोक कलाकार वारा
ह “बांठड़ा” के च र  व कथानक का तानाबाना जुबानी बुना जाता है।
जब “बांठड़ा” का काफ चलन था तो कई गांव  म इसे तुत करने
वाल   पा टयां थीं। कई दरबार “ वांगी” थे। जब राज दरबार म
कोई वशेष आयोजन होता था तो उ ह “बांठड़ा” क तु त के लए
राज दरबार से बुलावा भेजा जाता था। कभी-कभी दो-तीन “बांठड़ा”
दल  को आमं त करके उनम मुकाबला करवाया जाता था। जीतने
वाल  पाट  को वशेष पुर कार दया जाता था। इसे “बांठड़ा” दल  क
तयो गता ह  कहा जा सकता है। इससे प ट होता है क उस

समय म डी-सुकेत म “बांठड़ा” का कतना चलन रहा होगा।
दरअसल ये उस जमाने क  बात है जब मनोरंजन के मुख साधन
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लोक-ना य, नृ य या मेले- यौहार के दसूरे खेल-तमाशे ह  होत ेथे।
उस जमाने म लोग  ने बांठड़ा के प म एक व थ और सामािजक
उ े य  क  पू त करने वाला “लोक-ना य बांठड़ा” वयं ईजाद कया
था, जो आज के व भ न यवसायमूलक मनेरंजन साधन  से कह ं
अ धक साथक था।

“बांठड़ा” के गी-गण, साधु, साह-साहणी आ द पर केि त वांग
म ता का लक सामािजक यव था क  खा मय  क  ओर इशारा कया
जाता है। जैसे साह-साहणी के वांग म राजतं  के समय म या त
मुजरा था का च ण कया गया है। िजसम शहर के भू-मा लक
वारा ामीण कसान  के शोषण कए जाने का वृ तांत रोचक ढ़ग से
य त कया जाता रहा है। डाऊ के वांग म ढ़ गी चेल  तथा साधु के
वांग म पाखंडी साधुओ ंको बेनकाब कया जाता है। “बांठड़ा” म

धा मक च र  के मा यम से प गापंथी अंध व वास  को बढ़ावा नह ं
दया गया। “बांठड़ा” के च र  न तो देवलोक के वासी रहे ह और न
ह  बड़ ेराजघरान  क वला सतापूण कथाओ ंको इसम जगह मल  है।
आम जन ्दखु-सुख व वषाद हा य के मा यम से मुख रत होत ेह,
वह ं पर जन-ना य होकर भी यह गंभीर सामािजक संदेश देता है। जो
इसक  सबसे बड़ी ताकत भी है।

“बांठड़ा” के नायक समाज के व भ न वग  के मजीवी लोग ह
रहे ह जो अपने समय क  सानािजक, आ थक व राजनी तक यव था
म शोषण के शकार रहत ेह, जो ता का लक यव था तं  क
कारगुज़ा रय  पर नज़र रखत हुए स य को हा य प देकर सीधे
यव था पर चोट करत ेरहे ह। “बांठड़ा” अपने समय क  सामािजक
यव था का आईना रहा है, िजसके मा यम से ता का लक समाज क
त वीर को साफ-साफ देखा जा सकता है।
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“साहब और मेम” का वांग अं ेजी हुकूमत क  उस नी त को
उजागर करता है, िजसके तहत फूट डालो और राज करो क  कहावत
को च रताथ करत ेहूए अं ेज  ने लंबे समय तक हदंु थान पर राज
कया था। इस वांग म लोक कलाकार  ने अं ेज और जमन के बीच
कर उगाह  को लेकर लड़ाई को दसुरे महायु  के तीक के प म

तुत कया है। चूं क अं ेज  क  ओर से इस लड़ाई को ह दु तानी
लड़ रहे थे, जा हर है इस जंग म जीत ह दु ता नय  क  होनी थी।
मगर जीत का ेय लूटने वाले वह  गोरे थे, िज होने सकड़ो साल
तक इस वशाल भू-भाग पर अपना सा ा य चलाया।

मंगलाचरण:-

मनौती पूण होने पर कए जाने वाले “बांठड़ा”- आयोजन म धाम
(भोज) भी द  जाती है। कभी बकरे और मेढ़े भी काटे जात ेथे।
पर तु अब ऐसा देखने म नह ं आता। अपने मौ लक और आरि भक
प म “बांठड़ा” अपने तप ी क रयाला से भ न रहा है। “बांठड़”े

का असल प, जो सभी े म लगभग समान प से च लत रहा
है। “बांठड़ा नाट” म उि ल खत है क “बांठड़ा खेल” का आर भ तब
तक नह ं होता जब तक व भ न कार क  देव तु त तथा
मंगलाचरण नह ं हो लेता। सव थम ना य पर परा और व या के
दाता शव का मंगलाचरण होता है-

सुमरो शव देवा,
जगती तारण, संकट हारण,



120

120

च धारण, खलजन मारण,
गण-र क जनरत सेवा।
मु मरो शव देवा।।

मसाना नवासा, नत सुख हासा,
जय लोक काश, ोध-ता डव लासा.

भांग चतुराई लेवा।
सु मरो शव देवा।।

कर जोड़ ेहाथा, तब चरण पै माथा,
भोले नाथा,  सुण करना गाथा,

रख लौ पत मेवा।
सु मरो शव देवा।।

त प चात व भ न अ य देव  म सव थम अथात ्व यदेवता क
पूजा क  जाती है। जंगल  को झांक  के प म तुत कया जाता है।
उनके शर र पर ल बे-ल बे बाल, गले म फूल-प त  के हार, शर र

ट-पु ट, मुखाकृ त लाल और प भयंकर होता है िजससे डर लगता
है। व यदेवता क  आराधना सभी कलाकार इस कार करत ेह-
जंगल म मंगल करतारे,
तब करपा मांगत दास।
सुभ सगन से झोल  भरतारे,
कर कारज सुफुल कास।
तब करपा मांगत दास।
अपनी तु त सुनते ह  जंगल  महाराज पूछत ेह-

तुमने जो मेर  आराधना क  है उसका या कारण है। म अपने
रंगमहल म बैठा वन-प रय  और क न रय  से आलाप कर रहा था।
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तु हार  वाणी सुन कर सभा म तुत हुआ हंू। तु हारे मन म जो
बात है उसका कथन करो।

इस पर ना य का सू धार ाथना करता है क हे जंगल
महाराज, हमारे आज “बांठड़ा नाट” का कारज है। पा  बु  के ह न
ह, उ ह बु  का वरदान मलना चा हए।

यह सुन कर व यदेवता कुछ सोच- वचार के प चात उ तर देते
ह- हमारे म इतना साम य नह ं है, तुम गणप त क  आराधना करो।
तब गणप त क  पूजा- तु त क  जाती है-

सु मरत हंू गणप त महाराज,
डोलत तरणी आज बचाई लाज।

कट ह  मम काज।।
सु मरत हंू गणप त महाराज,
सभा म आइयो, लाज बचाईयो,
मोद मनाइयो, मान बढ़ाइयो,

बजाईयो सुभसाज।
सु मरत हंू गणप त महाराज।।

भ त  क  पुकार सुन कर गणप त मंच पर आत ेह और पूछते
ह- हे सू धा , तुने जो मेर  आराधना क  वो कस लए। म अपने
पूजा थल म बैठा भगती म ल न था। तरे  वाणी सुनकर सभा म
कट हुआ। तरेे मन क  जो इ छा हो सो मेरे पास कथन करो।

सू धार अपनी पूव ाथना दोहरात ेह- गणप त जी महाराज,
हमारे आज “बांठड़ा ना ” कारज है।

गणप त- मुझ म इतना साम य नह ं। तुम सर वती क
आराधना करो। इसके बाद सर वती देवी क  आराधना क जाती है।
सर वती जी भी सभा- थल पर उपि थत होकर पूछती है.....
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हे सू धार, तुने तो मेर  आराधना कस लए क , म अपने माता-
पता के पास बैठ  तानमतृ कर रह  थी, तरे  वाणी सुन कर सभा म
ा त हुई हंू। जो तरेे मन क  इ छा है सो मेरे पास कथन कर।

सू धार- हे वरदा य ण देवी, हमारे आज “बांठड़ा नाट” कारज है।
पा  बु  के ह न ह। उ ह बु  का वरदान मलना चा हए।
सर वती उनके तथा तु कह कर वरदान देती हुई मंच से थान
करती है।

उ त ववरण से प ट होता है क “बांठड़ा लेक-ना य” क
वशेष मयादा और पर परा रह  है तथा इसका आर भ शव के
मंगलाचरण के बाद देवताओ ंक  आराधना से होता है। इनम से
गणप त और सर वती ह द ुसमाज के पौरा णक देव-देवी ह, गणेश
और सर वती भारतीय समाज क  ऐसी दैवी शि तयां है क उनक
आराधना कए बना कोई काय आर भ नह ं कया जाता। सर वती
व या क  देवी है और गणेश ान के भ डार और दायक ह। भारत
के सु श त और अ श त दोन  समाज म उनका समान स मान है।
अतः “बांठड़”े के अर भ म उनका व श ट थान कोई अपवाद नह ं
है।

पर तु व य-देव इस पहाड़ी े  क सं कृ त क व श ट उपज
है। जंगल हमाचल देश के भू-देवता का एक प है। िजस कार
थान, थनपाल ( थानपाल), खे पाल ( े पाल) ओड़ी और सा-दग (भू-
वामी) आ द व भ न नाम  से पुकारे जाने वाले देवता खेत  और

अ न के वामी होत ेह, उसी तरह जंगल , पहा ड़या. पवतशेवर,
बोणदेऊ, वणदेव, कलौणी, जोतड़ू आ द नाम से वन देवता भी बड़े
स  ह जो न केवल वाल , चरवाह , ग य , पुहाल  के पशुधन क

र ा करत ेह, वरन ्जंगल- वशेष के वामी भी होत ेह और अनेक
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थान  पर उनक  पूजा कए बना कसी बड़ ेवृ  को काटा नह ं जाता
अ यथा कसी न कसी तरह क  हा न या आपि त का होना
अव यंभावी है। “बांठड़ा लोक-ना य” के आर भ म उसे भयंकर प
म दखाना उसक  शि त को वीकारना है। इसी लए उसे शव के
बाद और अ य दो देव  से पहला थान दया गया है, य प उसने
अपनी असमथता दखात ेहुए गणप त के पास जाने का संकेत दया
है। यह वाभा वक भी है। था नय देवी-देवता वै दक और पौरा णक
देवताओ ंको अपना अगुआ (गु ) मानत ेह और उनका आदर करना
अपना कत य समझत ेह। उनसे ऊपर जो होगा वह दानव है और वह
ऐसा ह  अ वाभा वक और व पक है जैसे सर से ऊंचे कसी के
घुटने ह - “देऊआ-न उथड़ ेदानंू, मु डा-न उथड़ ेजानू”। ऐसी ि थ त म
व यदेवता गणप त के पास जाने के लए वभाव से आ ह करता है,
अ यथा वह अ य त शि तशाल  है और हर खाल थान का वामी
है। य द इस शि तशाल  वणदेव क  आराधना न क  दाए तो खेल म
भूत, ेत, य , रा स व न डालत ेह, और कसी अ न ट क  शंका
रहती है।

बाठड़ा वांग:-
“ वाग” अथवा “सांग” बहुत पुराना श द है िजसका संबंध लोकधम
दशन से रहा है| “ वांग” श द का अथ है “वेश भरना” I “वेश

भरने” क  यह या सदैव दो काय  के लए होती रह  है-मंच पर
अ भनय करने के लए और गु तचर का काय करने के लए कभी-
कभी इसका प देवी-देवताओ ंके पूजन के समय भी दखाई देता है I

ववाह आ द के अवसर पर भी कई प  म “ वांग भर” कर दशन
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करने क  परंपरा है I “लोक नाटक वांग” का संबंध अ भनय के लऐ
यु त वेश भरने क या से भी है I “ वांग लोक” कला के
े टतम प है I वे हम आनं दत भी करत ेह और नदश भी देत ेहै I

ये “सवांग” हम यि त नमाण एवं समाज नमाण दोन  के लए
पया त बोध देत ेह I यह बोध इतना सरल, इतना न छल और
संगीतमय होता है क वह हम उपदेश या श ा जैसा नह ं लगता I

वांग हमारे सामने जो बोध तुत करता है उसका आधार कभी
इ तहास होता है, कभी पुराण, कभी हमारे दै नक जीवन क यात
घटनाएं I

यापक अथ म “ वांग लोक-ना य” क  संपुण वधा का
त न ध व श द है I मूलत: “ वांग” कसी भी ऐसे दशन को कहा

जाता है जहां जनता को जोड़ कर कसी कथानक को कसी भी प म
खेल कर मनोरंजन कया जाए या कोई नक़ल आ द क  जाए I बाद
म “ वांग” श द लोक नाटक के लए यु त होने लगा I लोक ना य
के वे प िजनके साथ धा मकता जुड़ी है अव य “ वांग” नह ं कहे
जाते I उदाहण के लए रामल ला और रासल ला को वांग नह ं कहा
जाता परंतु शेष लोकानुरंजन करने वाले और लौ कक कथानक  पर
आधा रत सभी लोक नाटक “ वांग” ह  ह I

दशक  का मनोरंजन करना और उससे भी यादा उ ह हंसाना
इन “ वांग ” का मूल उदे य था और हास-प रहास के साथ-साथ कुछ
“ वांग” इन सामािजक कुर तय  आ द पर यं य अव य कसत ेथे I

ि थ त कुछ भी हो लोक रंगमंचीय शैल  क  नज़र से “बांठड़ा” एक
सश त वधा थी I
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क रयाला, बाँठड़ा और भगत का तु ना मक अ ययन-

पूवरंग-
ना य- दशन के पूव रंगशाला के व न  को दरू करने के लए

कलाकार वारा कए गए नाना अनु ठान  को पूवरंग कहत ेहै l खुले
रंगमंच पर नाटक होने को बात हमारे मथक के अनुसार बहुत पुरानी
है l वजेता आयगण भी खुले मैदान म ना य खेला करत ेथे मगर
अनाय  के बार-बार न न डालने से दशक  का रस भंग होता था l तब
से आय  ने ब द घेरे म ( पे ालय) ना य-मंडप बनाने शु कए l

लोकधम -ना य नर तर खुले मैदान  म खेले जात ेरहे पर तु वधम ,
अमांग लक शि तय वारा व न डालने का भय कलाकार  के मन म
बराबर समाया रहा l

अत: व न-बाधाओ ंके भय- नवारण हेतु ना यारंभ से पूव ना द
पूजा खाड़ा बाधना, रंग थल पर प व  अि न जव लत करना, देवी-
देवताओ ंतथा भूत- पशाच  को स न करने के लए मंगलाचरण के
प म तु तगान करना, आरती करना आ द नाना कार के

अनु ठान  क  पर पराएं कायम हुई l हमाचल  लोकरंग पर परा म भी
नाना पूवरग  का पालन कया जाता है l

हमाचल  लोकना य  के तुतीकरण से पूव खाड़ा बाधँने अधवा
पूजा के व ध- वधान  के अनेक तौर-तर के च लत है l क रयाले म
क रयालटू-क रयालची और बज तर  खाड़ ेके भीतर जलत ेधुने क
तीन बार र मा करत ेहै l आग म अ त फकत ेहै, म चार करते
हुए णाम करत ेहै l नट  और सू धार के प म च ावल  और डाँगर
का हा अपने हाथ म जलती हुई धूपबती लेकर खाड़ ेम वेश करत ेहै
l इस धूपब ती को बज त रय  के ढोल-नगाड़ ेपर चपकाकर वे
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लोकवा य  और बज त रय  के आगे झुककर णाम करके, धूने क
तीन प र मा करते है l अ य लोकना य  म खाड़ ेके एक ओर
चमटा गाड़कर, धूने को सुलगाकर खाड़ा-ब धन क  र म पू त कर ल
जाती है l अनेक ना य वधाओ ंम भट गायन के उपरा त गणेश-
व दना करके, खाड  ेक म ी को सर नवांकर पूररंग क
औपचा रकता का नवाह कया जाता है l

‘क रयाला’ का ार भ क रयाला ताल से होता है l

‘भगत’ का ार भ सुखणा के बाद डौ  (वा य य ) तथा अ य ताल
से होता है l

‘बांठड़ा’ का पूवरंग लह रया ताल से होता है l तीन  लोक ना य  म
पूवरंग होता है l

ार भ-
‘क रयाला’ का ार भ चं ावल  नृ य क् साथ होता है l

‘भगत’ का ार भ गणेश व दना के साथ होता यह मुखयता l कृ ण
ल ला से शु  होता है l

‘बाँठड़ा’ का ार भ मगलाचरण से होता है सव थम शव, गणेश तथा
सर वती और अ य देवी-देवताओ ंक  आरती से शु  होता है l

तीन  लोक ना य वधाओ ंका ार भ देवताओ ंक  पूजा अचना तथा
आरती के साथ होता है l

वाँग-
‘क रयाला’ म च ावल  नृ य के बाद साधुओ ंका वाँग शु  होता है l
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‘भगत’ म कृ ण ल ला जैसे- माखन ल ला, छ ला-मु दर  आ द से शु
होता है l

‘बाँठड़ा’ म  मंगलाचरण के उपरा त क रयाला क  तरह साधुओ ंका
वाँग से द शत होता है l

‘क रयाला’ और ‘बाँठड़ा’ का पहला वाँग एक जैसा ह  होता है जब क
‘भगत’ का पहला वाँग  कृ ण ल ला के साथ शु  होता है जो
‘क रयाला’ और ‘बाँठड़ा’ से भ न है l

सू धार-
‘क रयाला’ म सू धार का काम पुर बया करता है िजसे मज़ा कया भी
कहा जाता है l यह दोहरे अथ  म बात करता है l

‘भगत’ म सू धार क  भू मका मनुसखा नभाता है िजसे ‘डडूं’ भी कहा
जाता है l यह भी दोहरे अथ  म बात करता है l

‘बाँठड़ा’ म भी हर वाँग म एक च र  मज़ा कया होता है जो हर बात
को मज़ कया त रक़े से पेश करता है l यह भी दोहरे अथ  म बात
करता है l

तीनो लोक ना य वधाओ ंम ह  सू धार क  तरह ह  च र  होता है
जो पूरे ‘ वाँग’ को बाँध कर रखता है और तीन  लोक ना य  म दोहरे
अथ  का योग कया जाता है l

कलाकार-
‘क रयाला’ लोक ना य के कलाकार नचल  जा त के लोग होत ेहै l

‘भगत’ के कलाकार भी न न जा त से स ब ध रखत ेहै l
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‘बाँठड़ा’ म ऐसी कोई वशेष पर परा नह ं रह , इसके कलाकार उ च
जा त के ह  होत ेथे, ले कन वा य य  बजाने वाले कलाकार न न
जा त के ह  होत ेथे l

अत: ‘बाँठड़ा’ को छोड़कर दोनो लोक ना य वधाओ ं( क रयाला और
भगत) के कलाकार न न जा त के ह  होत ेथे l

तु त थल-
‘क रयाला’ का तु त थल खुले म ह  होता था, मु यत: यह ढलान
म होता था ता क यादा से यादा लोग बैठकर इसका आनंद उठा
सके, और इसके दशन रात को ह  होत ेथे l रौशनी के लए याना
(आग) जला कर तथा मशाल जलाकर उजाला कया जाता था l

‘भगत’ का आयोजन मु यता: कसी के ांगण म कया जाता था l

इसम भी रौशनी के लए याना (आग) जलाकर तथा मशाल जला
कर कया जाता था l

‘बाँठड़ा’ क तु त क सी ऊँचे चबूतरे पर या मि दर के आहत ेया
गाँव के सावज नक थान  पर कया जाता था l ‘बाँठड़ा’ म भी रौशनी
के लए याना (आग) जलाकर तथा मशाल जलाई जाती थी l

आलेख-
‘क रयाला’ का कोई ल खत आलेख नह ं होता था l आलेख वंय
कलाकार ह  तैयार करत ेथे l कलाकार  को आलेख मौ खक प से
याद रहत ेथे, वो समय और थान के हसाब से उसम बदलाव भी
करत ेथे l ‘क रयाला’ के वाँग  क  भाषा म त थी अथात ्इसम
पहाड़ी, पंजाबी तथा कुछ श द अं ेज़ी के भी योग होत ेथे l
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‘भगत’ म भी ‘क रयाला’ क  तरह कोई ल खत आलेख नह ं होता l

‘भगत’ के कलाकार इतने मंझे होत ेथे क वह प रि थ त के अनु प
अपने आलेख को ढाल लेत ेथे l ‘भगत’ के वाँग  क  भाषा म म त
भाषाओ ंका योग कया जाता था l

‘बाँठड़ा’ के वाँग  का भी कोई ल खत आलेख नह ं होता l भाषा म
था नय पुट के साथ- साथ पहाड़ी क  अ य जनपद य भाषाओ ंएवं
ह द  का ऐसा सि म ण होता है जो नाटक क  भाषा को सहज-
सुगम और चटपटा बना देता है l

आलेख के वषय म भी तीन  लोक ना य  म समानता दखाई देती
है l तीन  ह  लोक ना य पर पराओ ंम ल खत आलेख नह ं होता था l

तीन  लोक ना य  के आलेख चटपटे तथा म त भाषाओ ंम तुत
कए जात ेथे l तीन  के आलेख धा मक तथा सामािजक वषय  पर
होत ेथे, कभी- कभी ये वाँग जनचेतना का भी काम करत ेथे, िजसे
मन रंजक ढ़ग से लोग  के सामने तुत कया जाता था l कलाकार
क  सं या कोई नि चत नह ं होती थी l यहां यह भी कहा जा सकता
है क ‘बाँठड़ा’ लोक ना य वधा म ‘क रयाला’ का भाव यादा
दखता है, कभी-कभी तो ‘बाँठड़ा’ और ‘क रयाला’ एक ह  जैसे लगने
लगत ेहै जैसे तु त का आर भ आलेख तथा वा य य  आ द
सफ बोल  का फक दखता है l तीन वधाओ ंम कोई ी कलाकार
नह ं होती थी, ीय  के पा  पु ष कलाकार ह नभात े थे l इसम
भी तीन  लोक ना य  म समानता दखाई देती है l

लोक ना य  का वग करण-
लोकधम  ना य पर पराओ ंके ाय: सभी प  मे नृ य, ना य,

संगीत एवं  ना यवाता के त व समि वत प से पर पर घुल- मल
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कर के जीवन और जगत के नाना पहलुओ ंक  मनमोहक सिृ ट कर
दशक  का मनोरंजन करत ेह l ना य को बराबर भावी बनाये रखने
के लए कभी नृ य-संगीत का सहारा लया जाता है तो कभी
अ भनय-ना यवाता का l अत: कसी भी लोकना य वधा म न हत
सहज अ भ यि तय  का पाथ य सहज सुगम नह ं है l सभी
लोकना य  म मानव क  सभी सहज अनुभू तय - अ भ यि तय  क
धानता भी ाय: कम देखने को मलती है l अत: ना य त व  क
धानता के आधार पर भी लोकना य  का पाथ य स भव है l इसी

संभावना के अ तगत ‘डाँ0 स ये ’ ने लोकना य  का वग करण इस
कार के कया है-

(1) नृ य धान   (2) ना य धान  (3) संगीत धान (4) ना य
वाता- धान l

ना य-त व  क धानता के आधार पर हमाचल  लोकना य
का वग करण हम समाचीन तीत नह ं होता l लोकना य  क  अनेक
ऐसी वधाएं ह िजनम सभी ना य-त व  क  इतनी भरमार रहती है
क कसी एक त व वशेष क धानता का आकलन संभव नह ं होता

l लोकधम  ल ला-नाटक  क  पर परा म नृ य, संगीत, ना य एवं
उनम कसी एक क धानता ढँूढ पाना सुगम नह ं है l ‘डाँ0 स ये ’

ने लोकधम  ना य  के वग करण म ताि वकता का अथात शा ीय
आधार हण कया है l इनके वग करण पर वचार करते समय यह
नह ं भूलना चा हए क ये लोकना य ह, लोका य  म प ल वत,
वक सत होने वाले, लोकपर पराओ ंसे प रचा लत और पो षत
जनपर परा के ना य ह l शा ीयता से मु त होकर भी त  क
ि ट से ये सवाग स पूण ह l अत: रंगमंच यव था, दशक- यव था,

अ भनयशैल  और दशन श प क ि ट से अनेक पर पराएं ऐसी
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कायम हुई है क वे ह  धीरे-धीरे इसका त  बन गई है l ये
पर पराएं इन ना य  को लोकना य  के गुण  से गरने नह ं देती l

अत: लोकना य  के वग करण हेतु लोक-पर पराओ ंका आधार
हण करना ह  समाचीन होगा l लोकधम  ना य वधा के गहन

अ ययन से ात होगा क लोकना यचाय  ने लोकना य  क
अन गनत वधाओं म से अ धकांश के तु तकरण का श प-त
पर परा से अनुमो दत कया l यथा पौरा णक देवी-देवताओ ंके
च र ा भनय  को ‘ल ला’ क  सं ा मल  और रासल ला, रामल ला क
वै णवी लोकमंचीय पर पराएं सु ढ़ हुई l लोकधम  अध वै णवी
ल ल ओ ंको ‘भगत’ का नाम मला l इसी कार ाचीनधा रत
मूका भनय पर परा से ‘नाट ’ बना और गीत-संगीत धान वधा
‘ याल’ l लोक पर परा से अनुमो दत इन लोकधम  ना य प  ने
वंय अपना व श ट श प न मत कया l यथा ल ला, वांग, नाट ,
याल l

अ तु, लोकना य  क श प- कया म अनेक वृ तयां रल त
होती है l इन वृ तय  के मुख भेद  के आधार पर हमाचल
लोकना य  का इनम अ ययन एवं व लेषण क  अनेक स भावनाएं
जो न हत है l

अत: हमाचल  लोकधम  पर परा के सभी च लत ना य प  का
वग करण श प- कया के आधार पर इस कार कया जा सकता है-
(1) ल लाएं   (2) वांग   (3) नाट    (4) याल   (5) खेल अथवा
क ण

हमाचल देश म च लत पर परा के ल लाधम  ना य  यथा
रामल ला, सनका दक  क  ल ला, कृ ण ल ला, लव-कुश ल ला एवं
बौ ावतार  से संबं धत ‘बूचेन’ ना य तो ल लाएं वग म रखा जा
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सकता है l श प क ि ट से इन सभी लोकना य  म बहुत सा य है
l

‘ वांग’ अ भनय का पयाय है l यापक अथ म वांग लोकना य
क  संपूण वधा का प रचायक श द है पर तु अ भ ाय क ि ट से
देख तो यह हसना मक ना य प  के लए यु त श द है l ऐसी
सभी लोकना य वधाओ ंका अंतभाव इस वग से संभव है, िजसम
कोई पा कसी अ य यि त का प धारण कर नकल कर अथवा
नकल का सावज नक दशन करे l हमाचल  लोकना य  यथा
क रयाला, हरणातर, हरण, बांठड़ा, झमाकड़ा, च दरौल , भगत, सठणी
आ द हसना मक लोकना य प  का समावेश ‘ वांग’ वग म
सुगमता के कया जा सकता है l

‘नाट ‘ वग म हमाचल क  लोकधम  नृ य- धान मूका भनय  क  ,
पर परा के ना य  यथा नाट , दानव नृ य, मकर नृ य, फागल , सैन,
ठोडा बुड़ा सहं आ द को रखा जा सकता है l इन सभी ना य- प  म
कथा गायन के साथ-साथ मुका भनय  क  पर परा मलती है l

‘ याल‘ श द गीत-संगीत धान लोकना य अथवा ‘संगीतक‘

पर परा के ऐसे लोकना य  के लए पर परा से यु त होता है
िजसम का य और संगीत प  इतना बल हो जाता है क पा  को
अ भनय-मु ाओ ंके दशन क  आव यकता नह ं रहती l

‘खेल अथवा क ण‘ वग म हमाचल लोकमानस क  अनु ठा नक
वचारणा से े रत कौतुकनाटय  अथवा लोकानुरंजनो को यथा देऊ-
खेल, रा स- खेल, प थर-खेल, पौरायड़, अलयाड़, स त , सुईघोप-
खेल आ द को सि म लत कया जा सकता है l
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आधु नक काल का क य  पर भाव-
आधु नकता क  इस भागम-भाग ने इन लोक कलाओ ंके क य  पर

भाव डाला है क िजस कार राजे-रजवाड़ ेएंव रयासत  के काल म
उस समय क  घटनाओ ंको आधार बना कर आलेख रचा जाता था l

उसी कार से आधु नक काल म जो जो सम याएं समाज के स मुख
उपि थत हुई उसका समावेस इस आलेख  म कया जाने लगा य क
आधु नका क  इस दौड़ म तरह-तरह के अ छे व बुरे अनुभव लोग
को हुए य द कुछ अ छा तो बहुत कुछ बुरा भी था, य क भारतवष
तीन-तीन यु  झेल चुका था तथा महायु  क वभीषका भी झेल चुका
था l भारत म जगह-जगह अलगाववाद सर उठा चुका था l पंजाब से
लगी सीमा हमाचल क  होने क  वजह से पंजाब म जब आतंकवाद ने
सर उठाया तो ना य वधा के क य इससे अछुत ेनह ं रहे य क
हमाचल का था नय वातावरण काफ़ यादा भा वत हुआ य क
हमाचल से लोग सरकार  नौकर , ाईवेट क प नय  म काय करने
हेतु, यपार हेतु तथा उ च श ा हेतु लोग पंजाब ह  जाया करत ेथे,
य क लोक ना य वधाओ ंम था नय स याओ ंको मुख प से

उठाया जाता था इसी भां त भौ तकता वाद, आड बर  एंव युवा पीढ़
का जो पतन पा चा य स यता, सं कृ त का बुरा भाव पड़ा तथा
था नय प से इन सम याओ ंको जोड़ कर आलेख  का ताना-बाना

बुना जाने लगा l

इस कार इन आलेख  क  वजह से यह आधु नक युग म यह
लोग ना य वधा को मा यता ा त होने लगी तथा आधु नक रंगकम
इस लोक ना य वधा को वीकार करने लगे l यह  एक अ छा
तीक था l
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आधु नकता का मंच स जा पर भाव-
जैसे-जैसे इस लोक ना य वधा के आलेख  म आधु नक क य

जुड़ने शु  हुए l आधु नक युग रंगक मय  का इस वधा के साथ
जुड़ाव शु  हुआ वह ं मंच स जा म भी आधु नक तक नक  का
समानेश हुआ जहां पर यह ना य तु त रा ी के अंधेरे म अलाव
जला कर बीच म सार - सार  रात तु त चला करती थी l जहां पर
बीच म कलाकार अपनी कला का दशन करत ेथे और चार  ओर
लोग घेरा बना कर ना य तु त देखा करत ेथे क तु संवय
प रव तत हुआ लोग  के पास समय का आभाव हुआ और यह

तु तयां समयानुसार नधा रत क  जाने लगी l तीन घ टे से लेकर
इन तु तय  का समय 45 म नट तक होने लगा तथा आधु नक,
तक नक  सभी पा व मंच वभाग  म शा मल हो गई l

जहां पूव म केवल एक खाट रख कर बीच -बीच कलाकार
उसके पीछे तैयार होत ेथे वहां अब बकायदा न लगाई जाने लगी
तथा कलाकार तैयार होने के लए ीन म का इ तमेाल करने लगे l

इसका कारण यह भी है क पूव म केवल पु ष कलाकार ह  इस लोक
ना य वधा से जुड़ ेथे अब म हलाय भी इससे जुड़ी है l इसके
अ त र त मंच स जा भी प रव तत होने लगी जहां पर पहले मंच पर
कुछ भी नह  इ तेमाल होता था अब वहां पर अलग-अलग य  के
लए अलग-अलग थल  के लए अलग-अलग मंच नमाण
तीका मक प म आधु नक ना क  क  तरह य प रक पना क

जाने लगी l

काश प रयोजना-



135

135

उसी कार से प रयोजना भी बदलने लगी जहां पर इस लोक
ना य वधा म सफ लकड़ी जला कर कार करके मंच तु त होती
थी वह ं पर गैसबती ने वेश कया तदउपरा त बजल  ने तथा इन
सबके बाद जब श त रंगकम इस मा यम से जुड़े तो आधु नक
काश यव था का भी सल सला शु  हो गया जहां पहले य

प रवतन काश म ह  होता था वह ं अब यह बकायदा आधु नक
यथाथवाद तु त क  तरह हर एपीसोड के बाद काश का आना-
जाना शु  हो गया अथात आधु नक काश प रक पना का अ वभाव
आ गया l

मुख स जा-
पहले पार प रक लोक कलाकार पर परागत तर के और औष धय

तथा राख, रंग-रोगन से, रि सय  से मुख स जा कया करत ेथे वह ं
आधु नक श त रंगक मयो के जुड़ने के कारण यह लोक कलाकार
भी आधु नक साधन साम ी का इसतमेाल कर मुख स जा करने
लग गए l पहले एक कलाकार सफ एक बार ह  मुख स जा कया
करता था वह  अब यह हर च र  के लए अलग-अलग मुख स जा
करने लग गए इससे इस लोक ना य वधा क ासं गकता बढ़ गई
तथा यादा असरदार व यथाथवाद  हो गई l

वेश-भूषा-
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इस लोक ना य वधा म कुछ पा  तो पार प रक ह  है जो हमेशा
पाए जाएंगे जैसे- ‘ शवजी-पावती’, ‘कैथ व वैद’ इसके अ त र त
आलेखानुसार च र  अथवा पा  को गढ़ा जाता है l शवजी व पावती
जी क  वेश-भूषा पर परागत ह  रहती है, कैथ एंव वैद िजनको क
टांक फे टर भी कहत ेह सामा यत पैजामा बड़ ेप च  वाला तथा

कुता और ऊपर सर पर गुलाबी रंग क  पगड़ी होती है क तु अब
समय तथा थान के साथ-साथ यह भी प रव तत होने लगी है l िजस
भी े  म यह कलाकार जात ेहै वहा संबं धत ति ठत नाग रक
वाल  वेश-भूषा को वे धारण करत ेह l इसके अ त र त अ य च र
आधु नक होत ेह और वे अपने च र  के अनु प ह  वेश-भूषा धारण
करत ेह l

आधु नक रंगमंच म लोक ना य  को मह वः-
जैसा क कहा जाता है, आ दम ि त तयां अलाव के ईद- गद हुआ

करती थीं, क तु उनका उ े य अि न वारा उ ह आलो कत करना
नह ं था l आ द मानव रात के अंधकार से भयभीत था, जंगल
जानवर आग से डरत ेथे, इस लए आ द मानव ने अपने भाव  के
अ भ यि त के लए रात का समय चुना l कुछ शोधकत ओ ंके
अ ययन से ात होता है क ीक नाटक जानबूझकर धीरे-धीरे देर
शाम तक दशन कए जात ेथे, ता क आग को नाटक के एक अंग के
प म दशाया जा सके l दन के उजाले म आग उतनी भावी नह ं
दखती, िजतनी रात म l ऐसे म ह त साम ी के प म हम जलती
हुई मशाल , द पक  तथा रोशनी के अ य ोत  का योग भी मलता
है l
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हमारे रंगमंच क  उ प त धम से जुड़ी हुई है, पूव  देश  म भी
समय के साथ बदलाव आता गया l अ धकांश रंगमंचीय ग त व धयां
अनु ठान के प म मं दर के ांगँण अथवा इसके ईद गद हुआ
करती थीं, िजससे पूजापाठ को बढ़ावा मला l

भारतीय रंगमंच कुछ सी मत पर मह वपूण प रवतन  के बावजूद,
लगभग एक हज़ार साल क  अव ध म फैला हुआ है और इसके अनेक
सू  और प आधु नक युग तक चले आये ह l इस पूर  पर परा को
आ ध नक युग म, पि चमी इ तहासकार , समाजशाि य  अथवा अ य
वचारक  के अनुकरण म या उसके भाव के  कारण, अ सर  ह
लोक रंगमंच कहा जाता रहा है जो कई कारण  से ामक है l

दरअसल इस लंबे दौर के रंगकाय म अलग-अलग देश  या भाषाओं
म जो अनेक ना य प वक सत हुए, उनम हमार  शा स मत या
लासीक  कलाओ ंके बेशुमार त व मौजूद है l इस लए उ हे केवल

इस कारण लोक रंगमंच कहना असंगत है क वे हमारे ा मण
समाज  म सुर त रहे और पनपे ह l

पछले वष  म पार प रक ना य  पर गंभीरतापूवक वचार
करनेवाले व ान  और रचनाकार  म इन व भ न ना य प  के इस
वशेष च र  को यान म रखत ेहुए, इ ह “फोक थयेटर” या “लोक
रंगमंच” के बजाए “पार प रक रंगमंच” कहने क वृ त बढ़  है l

अनेक देश  और भाषाओ ंके सभी ना य प  को, उनक  कुछ
सामा य वशेषताओं के कारण, पार प रक रंगमंच के अंतगत रखा जा
रहा है, पर वा तव म उनम बहुत व वधता और अने पता है, सं कृत
रंगमंच जौसी एक पता नह ं है l यह  कारण है क उनम सं कृत
ना य पर परा के अनेक त व मौजूद तो ह, पर वे अ नवाय प से

येक देश क  अपनी वशेष भौगो लक, ऐ तहा सक, सामािजक और
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सां कृ तक प रि थ तय  से नधा रत और उनके अनुसार ह
प रव तत- पांत रत है l

वा तव म, िजस समय सं कृत रंगमंच उपलि ध के शखर पर
रहा होगा, उन दन  भी देश के व भ न े  म उनक  अपनी
था नय ना य प तयां अवशय मौजूद रह  होगी, जो जनसाधारण के

जीवन के समीप होगी और उनका मनोरंजन करती होगी l यह केवल
क पना नह ं है l यह अनुमान कया जा सकता है क सं कृत रंगमंच
के नि या होने के बाद उनके व भ न के  के ना य-गु ,
अ भनेता आ द, च, संर ण और दशक समुदाय के  कम होने पर,
धीरे-धीरे उन के  को छोड़कर अपने-अपने या दसूरे देश  म जाकर
वहाँ के लोक य रंगकम से जुड़ ेह गे l यह मेल या पर पर अदान-
दान क कया एक ह  नह ं, अनेक तर  पर घ टत हुई, इसम

भाषाई, दशनमूलक, पकार , सभी कार के अ भ यि त-मा यम
का पर पर लेन-देन हुआ और सभी भा वत हुए l यह कया दसवीं-
याहरवीं शता द  से लेकर उ नीसवी शता द  तक अलग-अलग देश
म अलग-अलग प  म लगातार चलती ह  रह  है l

ादे शक भाषओ ंका रंगमंच नाटक  पर नह ं, ऐसे ना यालेख
पर आधा रत रंगमंच है, जो व भ न बंध , का य , मु तक  या दसूरे
ोत  से ा त साम ी से योग- दशन के लए तैयार कए जात ेथे l

इस दौर म जो नाटक लखे भी गये, वे भी कमोवेश का य-संगीत-
नृ य- धान ना यालेख ह  है, िजनक  साथकता उनके योग या
दशन म चाहे िजतनी हो, पर वतं  सजृना मक कृ तय  के प म

नह ं के बराबर है l

पार प रक रंगमंच के दशन  के संबंध म यहाँ एक बात को
सप ट कर देना ज़ र  है, य य प इसक ओर परो प से संकेत
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पहले कया जा चुका है l इन ना यलेख  म कथा या संग का ढ़ाँचा
मा  होता है िजसके आधार पर दशन म अ भनेता अपनी उपज से,
अपनी आशु-रचना क मता से, संवाद गढ़कर बोलता है, कथा-सू
को आगे बढ़ाता है, या काय- यवहार पर ट पणी करता है l एक तरह
से उस ढ़ाँचे म भावना के र त-मांस का समावेश अ भनेता ह  करता
है, वा त वक ाण- त ठा उसी के वारा क  जाती है l नाटककार क
अनुपि थ त के कारण  भी पार प रक रंगमंच, सं कृत रंगमंच से भी
अ धक, पूर  तरह अ भनेता का रंगमंच है l

एक ह दशन म एक  से अ धक  कथानक  के तु तकरण
का एक कारण तो यह  हो सकता है क कसी सु नयोिजत संरचना के
अभाव म, केवल अ भनेता क  उपज या आसु-रचना के सहारे, एक
संग को बहुत देर तक दखाना आसान नह ं है l दशक  को लगभग

रात भर बाँधे रखने के लए ि थ तय  और च र  क व वधता बहुत
ज़ र  है l इस संदभ म इस बात पर भी यान दया जा सकता है क
जा ा या नौटंक  जैसे ना यदल  म, जहाँ ना यलेख   क  संरचना
अ धक  सु नयोिजत और कथानक  म यादा फैलाव है, वहाँ एक ह
कथानक सार  रात, दशन के शु से अंत तक चलता रहता है l

पार प रक रंगमंच पर बदषुक या उसका समानधम  पा
वनोद और हा य और इस कार मनोरंजन सा ोत तो है ह , पर
इससे भी अ धक वह दशक  क  अपनी चेतना को, उसक  भावनाओं
को, जीवन क  ि थ तय  के बारे म उसक त याओं को,
अ भ य त करता है, उसका  संवाहक है l वह एक तरह से दशक  का
त न ध, उनक  ह  आवाज़ है l पार प रक रंगमंच क  यह वशेष

युि त उसके लचीलेपन का, समकाल न साथकता क  खोज का बड़ा ह
रोचक माण है l
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उ नीसवीं शता द  म हमारा पि चमी सं कृ त से जो सा ा कार
हुआ उसने जीवन के सभी प  को बु नयाद  तौर पर भा वत कया,
खासकर भारतीय रंगमंच का तो प, दशा, ग त- सभी कुछ बदल
दया l उसम प रवतन पहले भी कई तर  पर हुए थे, पर पहले ढाई-
तीन हज़ार साल म हमारा रंगमंच अपनी ह   जीवन- ि ट के अनु प,
अपनी सं कृ त के व भ न प  के आधार पर, और अपनी
सामािजक-राजनै तक प रि थ तय  के दबाव म, नये प हण करता
रहा था l और सबसे बड़ी बात यह है क उसम कोई आ म वभाजन न
था, उसका मूल प और स दय-बोध सं कृत रंगमंच के चरण म पूरे
देश म, और म ययुगीन पार प रक रंगमंच के चरण म व भ न
भाषा- े  म, सारे जनसमुदाय के लए लगभग एक जैसा था, भले ह
शहर  और गाँव  म उसक  सू मता, ज टलता और प तय  म अंतर
रहता हो l

मगर पि चमी सं कृ त के भाव से जो नया रंगमंच हमारे देश
म उभरा, वह इन सभी बात  म एकदम अलग था, य क उसने एक
ऐसे रंगमंच के अनुरकण म प हण कया था िजसक  जीवन ि ट
और स दय बोध दोन  ह  मूलतः भ न थे l भारतीय चतंन म जहाँ
नाटक और रंगमंच का उ े य मनु य क व भ न ि थ तय ,
अव थाओ ंऔर भाव  के च ण वारा अंततः आनंद और रस क
सिृ ट था, वहाँ पि चमी नाटक का उ े य जीवन को संघषमूलक
दखाना और उस संघष के व भ न प  को उ घा टत करना था l

वसवीं सद  के पाँचव दशक म, वाधीनता मलने के कुछ साल
बाद, भारतीय रंगमंच के व प और रंगक मय  के उ े य  म
प रवतन शु  होने साथ, पि चमी रंगमंच के साथ उसके र त ेम भी
कई कार से बदलाव आया l अब एक ओर पि चमी रंगमंच के े ठ
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नाटककार  के अ वकल और ामा णक अनुवाद या अ यंत सावधानी
से कए गये पांतर  के दशन कये जाने लगे l इनम ‘शे स पयर’,
‘मो लयर’ के अलावा ‘सोफ़ोि लज़’, ‘यू र प टज़’, ‘ इबसन’्, ‘चेख़व’,
‘गोक ’, ‘ े ट’ तथा अ य अनेक े ट नाटककार शा मल है l उ होने
पि चमी नाटक ह  नह , रंगमंच के भी े ठतम कला मक त व  और
उ े य  से ेरणा ल  और रंगकम को केवल मनोरंजन के बजाय
जीवन के स य और यथाथ क  गहर  खोज और तु त का मा यम
बनाया l

यह दौर देश म पहले ‘शंभु म ’, ‘हबीब तनबीर’, ‘इ ा हम
अलकाज़ी’, ‘ यामानंद जालान’, ‘उ पल द त’, ‘ वजयी मेहता’ और
फर बाद म ‘स यदेव दबेु’, ‘ज बार पटेल’, ‘रािजंदर नाथ’, ‘ब. व.
कारंत’ जैसे नदशक  का है िज होन आधु नक रंगमंच का प और
तर एकदम बदल दया l एक हद तक रंगकम के त इस बदल

हूई ि ट और चेतना का ह  एक प रणाम यह है क छठे-सातव दशक
म लगभग एक साथ कई भाषाओ ंम सजृना मक तर पर उ लेखनीय
और उ कृ ट मौ लक नाटक लखे गये l

वा तव म छठे दशक के ारंभ से ह ‘हबीब तनवीर’ जैसे
नदशक ने रंगकाय का एक नया देशी मुहावरा गढ़ने क  को शश शु
कर द  थी, िजसके लए वह सं कृत और पार प रक ना य  का
सहारा ले रहे थे l धीरे-धीरे अ य रंगक मय  का भी इस ओर यान
आक षत हुआ और रंगकम का हर प  इससे भा वत होने लगा l

नाटक लेखन, तु तकरण क  प तयाँ, अ भनय, रंग श प, दशक
के साथ अ भनेताओ ंका संबंध, रंग स म ा आ द l देश के रंगमंच म
अपने ाचीन सं कृत और म यकाल न े ीय रंगमंच  से एक नया
र ता जोड़ने क  को शश होने लगी और इस कार भारतीय रंगमंच
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क नरंतरता का एक नया चरण पाकार होने लगा l आठव दशक के
अंत तक तो यह विृ त समकाल न रंगमंच क  एक मुख धारा  बन
गई और  देश भर म हर े  और  हर भाषा म अनेक नाटककार,
नदशक, अ भनेता, रंग श पी, कसी न कसी प म इस खोज म
संल न हो गये l

वा तव म, पार प रक ना य  के साथ आधु नक नाटक  क  अतः
या यानी भावव तु क  सजृना मकता के अनुसार एक या अ धक

ना य  क  संरचना और प तय  के क पनाशील संयोजन पर
आधा रत मौ लक नाटक-लेखन, ह  मह वपूण है और उसम ह  कूछ
अ यंत उ लेखनीय प रणाम नकले है l इस ेणी म कई नाटक ह l

क नड़ म ‘ ग रश करनाड़’ का ‘हयवदन’ और ‘चं शेखर क बार’ का
‘जोकुमार वामी’, नराठ  म ‘ वजय तडुलकर’ का ‘घासीराम कोतवात’,
‘सतीश आलेकर’ का ‘महा नवाण’, ‘मनोज म ’ का ‘राजदशन’ और
‘साँवल  घोष’ का ‘नाथवती अनाथवत’, छ तीसगढ़  म ‘हबीब तनवीर’

के ‘चरनदास चोर’ और बहादरु ‘कला रन’, हं द  म ‘सव वर दयाल
स सेना’ का ‘बकर ’ और ‘म ण मधुकर’ का ‘रसगंधव’ आ द l और
भी अनेक नाटक इस नये मुहावरे म लखे गये है l पर नाटककार
और नाटक  क  यह सूची भी नयी धारा के मह व और साथकता को
ज़ा हर कर देती है l इसम न सफ आधु नक दौर क  कुछ सव कृ ट
नाटक-रचनाएं ह, बि क बहुत सारे ति ठत और नवो दत नाटककार
के नाम भी ह l

इन नाटक  म पार प रक ना यलेख  के अनेक त व, सूझ-बूझ
और कला मकता के कई तरो पर और अ सर बड़े भावी ढ़ग से
समा व ट हुए ह उदाहरण के लए इसम से अ धकांश नाटक  का ढांचा
लचीला है, िजसम कथा या काय- यपार के व भ न सू  को कोई
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सू धार, भागवत या वाचक एक दसूरे से जोड़ता है l साथ ह  इस
युि त के समावेश म भी बड़ी रोचक व वधता दखाई पड़ती है l यह
बात भी दलच प है क सू धार क  ऐसी प रक पना इन नाटककार
को अपने देश के ह  या अ य देश  के एका धक ना य प  से
मल  है, िजसे इ होन अपनी आव यकता के अनुसार बदला भी है l

इस कार के प रवतन वैसे ह  कारण  से हुए है जैसे म य-युग म
सं कृत नाटक  के सू धार को बदलकर पार प रक नाटक  के सू धार
का प देने के पछे था l

पार प रक नाटक  का एक अ य त व है, मथक, आ यान या
लोक कथा का आधु नक जीवन-ि थ तय  क यंजना के लए योग,
िजसके पल व प लौ कक और अलौ कक, का प नक, मान वय, पशु-
प ी, वृ  आ द को नाटक  म पा  के प म लाना संभव हो सका है
l अ धकांश नाटक म क वता, गीत और लयब  संवाद  का भी बड़ा
रोचक और भावी समावेश है l ये सब त व आधु नक भारतीय
रंगमंच के एकदम नये तज उ घा टत करत ेह l

पार प रक नाटक  से ेरणा लेने के फल व प अ भनय के
आं गक और वा चक दोनो प ो के लए एक वराट नयी दु नया ह
खुल  गई है l अ भनेता के शर र के प र ण के लए ह  नह ं, अनेक
कार क  अ भ यि तय  के लए भी, ग तय  और भं गमाओ ंके

अनेक नये और समृ ोत पार प रक ना य  म मौजूद है जैसे-
नृ य, गीत, अनु ठान, यु  के दांव-पच, नट  के करतब आ द l इसी
कार व तुओं, उपकरण , ि थ तय , थल  आ द के अ भनय क  कई

प तयां, या कुछ वशेष ि थ तय  के लए मु ाएँ, ह तक आ द भी ह
l

कला या थान प रवतन क  क पनाशील ढ़यां, च र  या
प रि थ तय  के रेखांकन के लए रंगप ी के तरह-तरह के योग, एक
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साथ कई तर  पर काय- यपार के समायोजन क  युि तयां, मुखौट
का योग आ द अनेक ह थयार अब पार प रक ना य प नदशक
और अ भनेता के लए सुलभ हो गये ह l लोक ना य   का एक बड़ा
साथक और उपयोगी भाव यस जा के उपर है l उससे यथाथवाद

य-प रवेश रचने क  बजाय, तीका मकता, यंजना, अ भनय तथा
रंगप ी एंव य-ख ड  और व भ न धरातल  के योग को बहुत
बढ़ावा मला है l

इस कार एक अ भनव, लचीला, क पनामूलक ना य प धीरे-
धीरे उभर रहा है जो नाटककार और नदशक दोनो को ह  ज टल
मान वय अनुभव के अनेक तर  को स षत कर सकने म सहायक
हो सकता है l इस कया म जो तु त-शै लयां प ले रह  ह वे
कसी-न- कसी कार से ‘स पूण रंग’ या ‘टोटल थयेटर’ क  शै लयां
है िजसम क वता के साथ, नृ य,  संगीत, अ भनय और यहां तक क
ं पकर कलाओ ंका भी समावेश है l साथ ह  ये शै लयां सरल, कम
ख चल , अ भनय-केि त तथा मु यताः दशना मक या ‘ थये कल’

शै लयां ह, िजसम सू मता और गहराई के साथ दशक  के लए
आकषक और मनोरंजन के त व भरपूर मा ा म ह l कई तरह से यह
वा त वक रंगकला क  पुनः त ठा क  शु आत है िजसम ना यनुभव
यथाथ क  बाहर  अनुकृ त से नह ं, बि क दशक  क  क पना को
उकसाने और उलक  सहभा गता को संभव बनाने से होता है l यह
कहना कोई अ युि त नह ं क इन वष  क  अ धकतर े ठ तु तयां
वह  है जो कसी-न- कसी प म लोक ना य  के यवहार  और त व
से े रत या भा वत ह l
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