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        आधनुिक मैथिली िाटकों का आरम्र् 

  संस्कृत रंगमंच काल र्ब समाक्प्त की ओर िा, उसी समय तात्काशलि लोक 
र्ार्ा मथैिली में िाटक ववकशसत होि े लगा। संस्कृत िाटक सारग्रशर्त तिा 
ककशलष्टता के कारण लोकरुथच से समाप्त हो रहा िा, वही ंसरल सबुोध ढंग से 
लोगों में वही िाटक अपिा रूप बदलकर र्न्म ले रहा िा। ऐसी क्स्िनत में िाटक 
में पहले लोकगीत का समागम हुआ, धीरे-धीरे  संवाद र्ी लोक र्ार्ा में ही    
मंच पर आिे लगे। यह पणूष रुपेण िाटक िहीं बक्कक िाट्य रूप बिकर सामि े
आया। यही ं से लोक िाट्य का प्रारम्र् शमथिला में हुआ है, इसका काल 14वी ं  
िताब्दी है। उसी समय से शमथिला में एक लोक िाट्य परम्परा हुई र्ो 19वीं तक 
चलता रहा है। इस िाट्य रूप को कीतषनिया िाम से पहचाि शमली। िोध से पता 
चलता है कक इस िाट्य रूप में लगर्ग 20 िाटक प्रकाशित रूप में उपलब्ध है। 
क्र्समें महत्वपणूष है :- धतूषसमागम,पाररर्ात हरण, गोरक्षा ववर्य, गौरी स्वयंवर, 
उर्ा हरण आदद। कीतषनिया िाटकों के महत्वपणूष िाटककार हुए ज्योनतरेश्वर, 
उमापनत, ववद्यापनत, गोकुलिन्द, हर्षिाि झा, शिविन्दि शमश्र आदद हैं । इि 
िाटकों में अथधकांि र्क्मत परक हैं। अथधकतर िाटकों में कृष्ण के किा को ही 
केक्न्द्रत ककया गया है।  संस्कृत िाटक के बाद क्र्स तरह धीरे-धीरे कीतषनिया 
िाटक ववकशसत हुआ वसेै ही कीतषनिया िाटक के बाद आधनुिक मथैिली िाटक का 
रूप सामिे आया। क्र्स तरह कीतषनिया िाटक धाशमषक या ककसी   पौराणणक पात्रों 
को लेकर मंथचत होता िा, वहीं र्ब समकालीि सामाक्र्क क्स्िनत को िाटक में 
केक्न्द्रत ककया र्ािे लगा। गायि तिा ितृ्य के स्िाि पर यिािषवादी संवाद अपिी 
पकड़ बढ़ाि ेलगा तो यहीं से  आधनुिक मथैिली  िाटकों का र्न्म  हुआ। मथैिली 
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िाटक में ऐसे बबर्य को लेकर र्ो पहला िाटक सामिे आया वह िा ‘सुंदर 
संयोग’। इसके लेखक पंo र्ीवि झा िे इसे 1905 ईo में सामिे लाया। इिके 
द्वारा चार िाटक शलखे गये, सुंदर संयोग, मथैिली सट्ट्क, िमषदा सागर सट्ट्क 
तिा सामवती पिुषर्न्म।                                                   

   पंडडत र्ीवि झा कािी महारार् प्रर्िुारायण शसहं के दरबार में दािाध्यक्ष िे। 
रार् दरबार से संपोवर्त रहत ेहुए र्ी उन्होंिे र्ि-र्ि में चतेिा का दीप प्रज्वशलत 
कर कण-कण में उत्साह फैलािे का ददिा सदुृढ़ ककए। इिके समय समार् और 
सादहत्य बौद्थधक उते्तर्िा के दौड़ से गरु्र रहा िा। उसी समय मथैिली समार् में 

रार्िीनत, समार्िीनत, अिषिीनत, धमषिीनत, संस्कृनत, संगीत िाटक एंव थचत्रकारी 

पर वजै्ञानिक प्रर्ाव के फलस्वरूप सांस्कृनतक, सामाक्र्क एवं आथिषक चतेिा का 

उदय हुआ, क्र्सका स्वर्ाववक प्रर्ाव इिके िाटक का कें द्र-बबन्द ुिा।    

   श्री र्ीवि झा के िाटक लेखि हेत ुर्ो पे्ररणा-स्त्रोत रहा है वह है : - 

1. संस्कृत सादहत्य की वविाल िाट्य परंपरा 

2.कािी मध्य र्ारतेन्द ुहररश्चन्द्र द्वारा दहन्दी िाटक का व्यापक प्रचार  

3. पारसी थियेटर कंपिी द्वारा िाटक का प्रचार  

4. समकालीि सामाक्र्क, धाशमषक, सांस्कृनतक एवं आथिषक क्स्िनत  

   पं० श्री र्ीवि झा का प्रादुषर्ाव आधनुिक मथैिली िाटक की एक असाधारण 

घटिा है, इन्होंिे सवषप्रिम संस्कृत परंपरा का पररत्याग कर वविदु्ध मथैिली र्ार्ा 
में किोपकिि का प्रयोग ककया। मथैिली िाटक के किािक एवं शिकप िलैी दोिों  
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में प्रिम पररवतषि करिेवाले श्री र्ीवि झा ही हुए। यही कारण है कक र्ीवि झा 
से ही आधनुिक मथैिली िाटक कक िरुुआत मािा र्ािे लगा। आधनुिक मथैिली 
िाटक के र्िक के रूप में श्री र्ीवि झा को ही स्िावपत ककया गया है। यह 

संस्कृत के ववद्वाि िे, इसीशलए मथैिली िाटक रचिा करत े समय र्ी संस्कृत 
िाट्य संबन्धी लक्षण के पररथध से बाहर िहीं निकल पाए।  

   आधनुिक मथैिली िाटक पर ववचार समयािसुार ि करत े हुए हम किािसुार 
करत ेहैं। कत्ि के अिसुार आधनुिक मथैिली िाटक को चार र्ागों में बबर्ाक्र्त 

करत ेहैं : ---                     

1॰ पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक 

2॰ एनतहाशसक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक 

3॰ रार्िीनतक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक 

4॰ सामाक्र्क कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक 
 

                           --------------------              
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  र्ाग-1.  
पौराणणक कत्ि के आधुनिक मैथिली            
िाटक का प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 
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   पौराणणक कत्ि के आधुनिक मैथिली िाटक 

     पौराणणक कत्ि को लेकर िाटक शलखिे की परंपरा मथैिली सादहत्य में आदद 
काल से ही रहा है। उस समय मथैिली मेि र्ीति ेर्ी िाटक शलखे गए वह उि 
ववद्वािों द्वारा शलखे गए क्र्िका संस्कृत सादहत्य मेँ पणूषत: निपणु िे। इसीशलए 
संस्कृत सादहत्य  मेँ कहे गए बन्धि का मथैिली सादहत्य मेँ र्ी उपयोग ककया 

गया है। प्राचीिकाल के र्ीतिे र्ी आयषर्ार्ा हैं, सर्ी मेँ यह प्रवनृत ववरार्माि है। 

संस्कृत सादहत्य आदिोन्मखु वविरे् रहा है, इसीशलए इसमें यिािषवादी थचत्रण गौण 

ही  रहा है। मलूत: पौराणणक कत्ि ही केन्द्र-बबन्द ुरहा  है। इसी कारण िाटक मेँ 

चररत्र –थचत्रण पौराणणक पात्र पर केक्न्द्रत है। परुाण तिा प्राचीि धमषगं्रिों मेँ देव, 
दािव एवं मािव से संबक्न्धत पौराणणक, ऐनतहाशसक, काकपनिक घटिाऔ ं को 
आधार बिाकर रचा गया है। इसतरह के िाटकों का मखु्य उद्देश्य धाशमषक र्ाविा 
के साि र्ि सामान्य मेँ सांस्कृनतक आदिष की प्रेरणा देिा है। शमथिला के्षत्र मेँ 
रामकिा या कृष्णकिा को अथधक प्रश्रय शमला है। मथैिली सादहत्य र्ी इस प्रवनृत 

से वंथचत िहीं रह सका, इसीशलए पौराणणक मत्ि को लेकर आधनुिक मथैिली 
िाटक काल मैं अिेक िाटक शलखा गया।  

   िोध अधय्यि दौराि क्र्स शलणखत एवं प्रकाशित पौराणणक कत्ि के आधनुिक 
दस मथैिली िाटकों का प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण ककया गया है, वह िाटक िीच े
वणणषत है : --- 
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       िाटक                            लेखक     

1. सामवती-पिुर्षन्म                   पंo श्री र्ीवि झा 

2. साववत्री-सत्यवाि                    पंo श्री लालदास 

3. सीता-स्वयंवर                      पंo श्री आिन्द झा 

4. र्ीमतूवाहि-चररत                   पंo श्री बत्रलोकिाि शमश्र 

5. गान्धवष-वववाह                      पंo श्री दामोदर झा  

6. दगुाष-ववर्य                        पंo श्री र्ीविाि झा 

7. अवतार                           श्री हररश्चन्द्र झा ‘हरीि’ 

8. आचायषद्रोण                        श्री चन्द्रकान्त झा 

9. द्वापरक द्वन्द                    श्री श्याम बबहारी दास 

10. रुक्ममणी हरण                    श्री गोववन्द झा 

                          
       --------------------- 

 

 

                                 

 

                              (10) 



     1. “सामवती-पुिर्षन्म” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण       

      “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक के लेखक पं० श्री र्ीवि झा हैं। यह िाटक पं० 
श्री र्ीवि झा के अमकुय कृनतयों में से एक है। डा० डी० एि० झा के अिसुार 
“सामवती-पिुर्षन्म” िाटक पं० श्री र्ीवि झा की सवषशे्रष्ठ िाटक है। इस िाटक के 
लेखि काल को लेकर अलग-अलग सादहत्य कृनत के अधय्यि के दौराि मझु े

मतर्ेद ददखा। इनतहासकार डा० डी० एि० झा (critical history of Maithili 
literature) में इस िाटक का लेखि काल 1908 ई० शलखा है। इनतहासकार  श्री 
र्यकान्त शमश्र एवं श्री बालगोववदं झा (मथैिली सादहत्यक इनतहास) में इस िाटक 
का लेखि काल 1917 ई० शलखा है। पं० गोववदं झा 1900 ई० से लेकर 1950 ई० 

तक मात्र छ: िाटक चचाष ककये हैं, क्र्समें उिहोंिे इस िाटक का लेखि काल 
1920 ई० शलखा है साि ही सादहत्यकार डा० प्रेम िकंर शसहं (मथैिली िाटकक 
पररचय, आधनुिक मथैिली िाटक पदहल िताब्दी के आलेख) में र्ी 1920 ई० शलखा 
है। डा० डी० एि० झा श्री (मथैिली सादहत्यक इनतहास) तिा डा० लेखिाि शमश्र ( 
मथैिली िाटकक उदर्व अओर ववकास ) में इस िाटक का लेखि काल 1908-
1920 ई० शलखा है। अत: इस िाटक का लेखि काल 1908-1920 तक मािा र्ा 
सकता है।          

     “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1920 ई० हुआ 
है। यह कािीरार् सर्ापंडडत झोपाख्य हररकातं िमाष प्रकािि द्वारा प्रकाशित ककया 
गया है। इस िाटक को िाटककार िौ अंक में ववर्ाक्र्त ककया है। इस िाटक में 
कुल अठाइस पात्र हैं, क्र्समें परुुर् पात्र सोलह एवं स्त्री पात्र बारह हैं।  
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इस िाटक के किािक पौराणणक है, क्र्सका किा समेुधा और सामवाि को केन्द्र 
रखकर शलखा गया है। र्हा ँअर्ी तक संस्कृत या प्राकृत र्ार्ा में िाटक शलखा 
र्ाता िा, वही ंयह िाटक मथैिली र्ार्ा में शलखा गया है। िाटककार िे इस िाटक 
का लेखि संस्कृत िाट्य लक्षण के अिसुार शलखा है। इस िाटक के किोपकिि 
में रस का आर्ाव िाटकीय नियमािसुार दोर्पणूष है। िाटक में र्गह-र्गह हास्य 
प्रयोग ककया गया है, लेककि इसमें हास्य का प्रयोग कहीं–कही ंनिम्िस्तरीय प्रतीत 
होता है। 

     “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक में िाटककार िे िास्त्रीय परंपरा एवं सामवती यगु 
के ववशर्न्ि िाट्य रूपक का समन्वय ककया गया है। इस िाटक में िान्दी, 
प्रस्ताविा, अंक-ववधाि, र्रतवामय आदद का समावेि ककया गया है, लेककि 
ववष्कम्र्क एवं प्रवेिक की चचाष कहीं र्ी िही ंकी गई है, र्ो लेखकीय त्रदुट को 
दिाषता है।  

     “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक के िब्द में वविदु्ध मथैिली र्ार्ा प्रयोग ककया 
गया है, क्र्ससे िाटककार िे िाटक के प्रस्ताविा में इस प्रकार स्पष्ट ककया है :-- 

    देणख पतुाति कववर्ि लेख, बणूझय कववता उथचत वविरे्।    
    शमथिला र्ार्ा सरल ववचाडड़, पर र्ार्ा सम्मेलि छाडड़।।                                                            
    ववचरल यज्वा र्ीवि िमष, रे् र्ािथि सब कववता ममष।                                                                                                                   
    बधु सदस्य गुण ग्राही र्पू, दृश्य समावत किाउिरुुप ।।  

     “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक से पहले र्ो िाटक शलखे गये हैं, उसमें पद्य का 
प्रयोग ककया र्ाता रहा है। इस िाटक में ऐसा बक्कक लेखक िे उपयोथगता के 
अिकूुल गद्य एवं पद्य दोिों का प्रयोग ककया है। इसमें िये-िये                   
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छन्द, गर्ल का प्रयोग ककया गया है, क्र्ससे स्पष्ट होता है कक शसफष  संस्कृत 
िाटक ही िहीं, बक्कक पारसी रंगमंच के िाटक का प्रर्ाव िाटककार के िाट्य 
लेखि पर है। इस िाटक में गद्य का प्रयोग स्वर्ाववक दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा 
र्ा सकता है। अत: पंo श्री र्ीवि झा द्वारा िाटक के लेखि में िब्द-संयोर्ि में 
पद्य एवं गद्य का उपयोग आधनुिक समयािसुार र्ी उपयमुत मािा र्ा सकता है। 

     पंo श्री र्ीवि झा शलणखत िाटक “सामवती-पिुर्षन्म” में किािक पौराणणक 
है, कफर र्ी इस िाटक में आधनुिक समाक्र्क थचत्रण प्रासंथगकता दिाषता है। वववाह 
में फड़क थगिवािे की प्रिा, घटक, पक्र्यार, बबकौआ आदद इि िब्दों का प्रयोग 
िाटक को आधनुिक समार् से र्ोड़ता है। इसमें बरबा, सबयैा, दोहा, र्यकरी, 
चौपाइ तिा पथृ्वी छंदों का उपयोग िाटककार लेखि में बड़ े निपणुता ककया है। 
यह िाटक सारस्वत, वेदशमत्र, दवुाषसा, अप्सरा आदद उकलेख मात्र से ही पौराणणक 
है, अन्यिा िाटक इि लोगों की थचत्रण पौराणणक रूप में िहीं ककया गया है। इसमें 
सारस्वत एवं वेदमनुि पौराणणक मनुि है, लेककि मनुि के र्ैसा आचरण िहीं रखकर 
आधनुिक समार् से र्ोड़िे का प्रयास ककया गया है। र्ैसे मनुि के समय घटक का 
आिा, पक्र्यार का उकलेख एवं वववाह में फड़क थगिवािे की प्रिा आदद का प्रयोग 
कर िाटककार िे िाटक को आधनुिक बिािे का प्रयास ककया है। अत: इि तथ्यों 
से स्पष्ट हो र्ाता है कक यह िाटक लेखि की प्रासथंगकता को दिाषता है। 

     “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक से संबक्न्धततथ्यों के अध्ययि से यह स्पष्ट हो 
र्ाता है कक किािक पौराणणक रहत ेहुए र्ी िाटककार द्वारा िाटक को आधनुिक 
समाक्र्क क्स्िनत से र्ोड़िे का प्रयास िाटक को आधनुिक िाटक के समकालीिता    
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को शसद्ध करता है। अत: िाटककार द्वारा िाटक लेखि का उद्देश्य मखु्यत:  
मथैिली और शमथिला के प्रनत स्िेह एवं आधनुिकतावादी ववचारधारा दिाषिा  मािा 
र्ा सकता है।  

     िाटककार ि ेिाटक “सामवती-पिुर्षन्म” के चररत्र-थचत्रण में पौराणणक पात्र के 
साि आधनुिक पात्र को कक्कपत ककया है। र्ैसे सामवाि एवं समेुधा पौराणणक पात्र 
है, लेककि इिका शमत्र बन्धरु्ीव िाटककार द्वारा कक्कपत पात्र लक्षण को दिाषता 
है। बन्धरु्ीव के मा ँ की आचरण आधनुिक समार् के बदमास सास की थचत्र 
उपक्स्ित करती है। कफर सारस्वत मनुि द्वारा पछेु र्ािे पर पिुववषवाह की चचाष 
करिा आधनुिक सास की सर्ीव थचत्र दृक्ष्टगोचर होता है र्ो निम्ि शे्रणी के 
पररवार में बेटा के वववाह हो र्ािे के फलस्वरूप दहेर् ज्यादा ि शमलिे पर उसको 
दसुरा वववाह करिे के शलए तैयार करिा आधनुिक सामाक्र्क चररत्र-थचत्रण को 
दिाषता है। इसी तरह अन्य ववर्य को रखकर आधनुिक समार् का चररत्र-थचत्रण 
ककया गया है, क्र्ससे दिषकों को यिािषता की अिरु्नूत चररत्र के समीप लाता है। 
अत: िाटककार द्वारा िाटक में चररत्र-थचत्रण आधनुिक िाटक के अिकूुल तथ्यों 
को ध्याि म ेरखकर ककया गया है। 

     “सामवती-पिुर्षन्म” िाटक का दृश्य-संयोर्ि में संस्कृत िाट्य लक्षण ग्रन्ि 
का अिकुरण ककया गया है। िाटककार िे िाटक के दृश्य लेखि में संवाद और 
चररत्र-थचत्रण में सम-समानयकता का समावेि बड़ ेनिपणुता से ककया है। इस िाटक 
में एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अंतर संबंध स्पष्टत: प्रदशिषत ककया गया है, अत: 
िाटक का दृश्य संयोर्ि र्ी आधनुिक िाट्य लेखि के अिकूुल शलखा गया मािा 
र्ा सकता है। 
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     पंo र्ीवि झा िें अपिें द्वारा शलणखत िाटक “सामवती-पिुर्षन्म” में िाटक 
का आरंर् एवं समापि संस्कृत िाटक लक्षण ग्रन्ि का सस्वर प्रनतपालि ककया। 
र्ैसे, संस्कृत लक्षण ग्रन्ि के अिसुार क्र्स तरह िाटक के आरंर् में प्रस्ताविा, 
िान्दी, सतू्रधार आदद का प्रयोग ककया र्ाता है, बबककुल उसी तरह िाटककार िे 
संस्कृत िब्दों के र्गह मथैिली िब्दों को रखकर प्रस्ताविा, िान्दी, सतू्रधार आदद 
का प्रयोग कर िाटक का आरंर् ककया है। िाटक के समापि संस्कृत िाटक के 
अिसुार र्रतवामय से ककया र्ाता है, क्र्सका िाटककार िे िाटक में पणुषरूपेण 
प्रनतपालि ककया है। अत: संस्कृत िाट्य लक्षण ग्रन्ि के अिसुार िाटक का आरंर् 
और समापि ककया गया है।  

     अंततः पौराणणक कत्ि के आधनुिक िाटक सामवती-पिुर्षन्म में िाटककार 
पंo श्री र्ीवि झा िे अपिें लेखि कौिलता का पररचय देते हुए बड़ ेसहर् ढंग से 
िाटक में पररपणुषता देिे का प्रयास ककया गया है। िाटककार के द्वारा िाटक 
लेखि में यह प्रयास आधनुिक मथैिली िाट्य सादहत्य के गौरव को और र्ी 
गौरवाक्न्वत  ककया है, अत: श्री र्ीवि झा का यह रचिा पौराणणक कत्ि के 
आधनुिक मथैिली िाटक में अपिी ऐनतहाशसकता को शसद्ध करता है, र्ो वर्ों तक 
स्मरणीय रहेगा। 

                          -----------------------                   
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 2. “साववत्री-सत्यवाि” प्रलेखि एव ं ववश्लेर्ण                    

  “साववत्री-सत्यवाि” िाटक गौरवपणुष अतीत का गौरविाली परुुर् महाकवव 

पंo श्री लालदास द्वारा शलखा गया है। इिका र्न्म मधबुिी क्र्ला अंतगषत खड़ौआ 

गाँव में हुआ िा। यह संस्कृत, दहन्दी एवं मथैिली र्ार्ा के बहुत बड़ े ववद्वाि   
िे। यह मथैिली र्ार्ा के र्िक के रुप में ववख्यात महाकवव श्री चन्दा झा के 
समकक्ष एवं समकालीि प्रतीत होत ेहैं। इस िाटक के रचिाकाल मलुत: उपलब्ध 

िहीं है, तिावप िाटक का कुछ अंि 1909 ईo में “शमथिला शमदहर” में प्रकाशित 

ककया गया है। अन्य मथैिली सादहत्यक गं्रि “मथैिली सादहत्य का इनतहास” लेखक 

डॉo डीo एिo झा , लेखक डॉo बालगोववन्द झा, “मथैिली िाटक का उदर्व और 

ववकास” लेखक डॉo लेखिाि शमश्र में 1908-9 ईo मिात े है। वहीं “critical 
history of Maithili literature” में 1908 ईo मिाते  है। अत: इस िाटक 

का लेखि काल 1908 से 1909 ईo मािा र्ा सकता है। 

 िाटक प्रकािि “साववत्री-सत्यवाि” का सम्पणूष रुपेण मथैिली अकादमी द्वारा 

1979 ईo में ककया गया। िाटककार िे इस िाटक को दो र्ाग पवुाषध्र और उतराधष 
एवं दस अंगो में ववर्ाक्र्त ककया है। इसमे 13 परुुर् और 10 स्त्री हैं। यह 

पौराणणक कत्ि का आधनुिक मथैिली िाटक है, क्र्समें कत्ि पौराणणक  है। इस 
िाटक की किािक साववत्री और सत्यवाि को केन्द्र में रखकर शलखा गया है। 
किािक में दोिों पात्र की प्रधािता इस रुप से र्ािा र्ा सकता है कक इस िाटक 
का िाम ही “साववत्री-सत्यवाि” रखा गया है। इस िाटक का आरंर् संस्कृत में 
शलखे गए मंगलश्लोक से होता है। उसके बाद सतू्रधार द्वारा मंगलगीत गाया      
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र्ाता है, उसके बाद प्रस्ताविा और प्रस्ताविा के बाद सतू्रधार द्वारा िाटक का 
आरंर् की उद्घोर्णा के बाद िाटक आरंर् होता है। प्रस्ताविा के मध्य िटी 
सतू्रधार द्वारा शमथिला मध्य वटसववत्री व्रत का कैसे प्रचार हुआ और उसका महत्व 

ककया है, उस पर र्ी िाटककार िे चचाष ककया है। इस िाटक में अथधकांि 
संस्कृतनिष्ठ र्ार्ा होते हुए र्ी र्गह-र्गह प्रचशलत मथैिली र्ार्ा का प्रयोग ककया 

गया है। िाटककार िे िाटक में इतिे बड़-ेबड़ ेकिोपकिि शलखा है, र्ो रंगमंचीय 

दृक्ष्टकोण से उपयमुत िहीं मािा र्ाता है। िाटक में पात्रों की संख्या अथधक है, 
र्ो रंगमंच दृक्ष्ट से उपयमुत िही ंहै।  िाटककार िे िाटक लेखि में वर्ाष ऋत ुएवं 

िरद ऋत ुका वणषि मि को लरु्ािे वाली है। अत: िाटककार िे िाटक लेखि में 
संस्कृत िाटक के लेखि शसद्थधयातं को सस्वर प्रनतपालि ककया है।  

     “साववत्री-सत्यवाि” िाटक में िाट्य दसरूपक का प्रयोग बड़ े निपणुता से 

ककया गाया है। िाटक में िान्दी, अंक-ववधाि, चररत्र-थचत्रण, र्रतवामय आदद 
िाट्य दसरुपक के अिकूुल शलखा गया है। अत: िाटककार द्वारा िाट्य  दसरुपक 
नियम सस्वर प्रनतपालि ककया गया है।  

     “साववत्री-सत्यवाि” िाटक में िब्द-संयोर्ि िाटककार िे मथैिली एवं संस्कृत 
दोिों र्ार्ा का प्रयोग ककया है। इस िाटक की वविरे्ता यह है कक इसमें 
उच्चस्तरीय गद्य का प्रयोग अत्यथधक मात्रा में ककया गया है। िाटककार िे  

िाटक में चौबीस (24) गीतों का समावेि ककया है,क्र्समें गीत गोववन्द से शलया 
गया गीत शलया गया है। र्ैसे--- 

                       निर्तृ्त निकंुर्गहंृ गतयानिशि रहशस निलीय वसन्तं। 
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                       चककत ववलोककत सकल ददिा रनतर्सर्रेण हसन्तं।   

     इस िाटक में अथधकतम गीत िायक और िानयका के सौन्दयष शमलि और 
ववरह को ववर्य रखकर शलखा गया है। िीच ेिानयका के सौन्दयष वणषि रथचत गीत 

का कुछ अंि प्रस्तुत ककया गया है, क्र्सको ववद्यापनत र्ी के गीत का छायािवुाद 
कहा र्ाय तो इसमें ककसी तरह का आपवत्त िही ंमािा र्ािा चादहए। गीत --- 

    मि पड़ अपरूपे रूपे।  

    िील वसि धि में ति सनु्दर देखल बबर्शुल स्वरूपे।।  

    अमल कमल दहुु चरण ववराक्र्त गर्रार्क गनत धीरे।  

    कदशल िम्ब पर मगृपनत राक्र्त दइु कंचि थगरर तीरे।।  

    कंठ कपोत ियि खंर्ि बबच िकु बबम्बाफल लोरे्। 

    दाशमड़ दसि हसि चपला सि र्ौंह मदि धि ुिोरे्।।  

    मखु छवव परूि चन्द मिोहर मगृ मद नतलक सअंुके।  

    कतय गेशलह कह ताकब तनिका ँबणुझ पड़ ववथध रे्ल बंके।।  

     अत: िाटक के िब्द-संयोर्ि में गद्य और पद्य का प्रयोग संस्कृत िाटक 
का अिकुरण ककया गया है।  

     शमथिलांचल में “साववत्री-सत्यवाि” की किा कन्या की वववाह के बाद प्रिम 
वर्ष की पहली ज्येष्ठ अमावस्या के ददि वट-वकृ्ष परू्ि के समय कहिे एवं  सिुिे 
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की प्राचीि परंपरा है। लोगों का माििा है कक यह व्रत धारण करिे से वववादहता 
को सदासहुागि एवं सौर्ाग्यिाली होिे की कामिा पणूष होती है। इस लोक प्रचशलत 
किा को आधार बिाकर िाटक का लेखि महाकवव श्री लालदास की बहुआयामी 
अशर्व्यक्मतक कौिल एवं सिमत लेखिी की पररचय देती है। इस िाटक में 

िाटककार िे आधनुिक समार् पररपेक्ष्य लािे हेत ु आधनुिक मथैिली र्ार्ा, 
काकपनिक चररत्र आदद का प्रयोग िाटक की प्रासंथगकता दिाषता है। अत: इस 
िाटक को िाटककार द्वारा प्रासथंगक बिािे प्रयास अंित: प्रासंथगकता को दिाषता 

है, यह मािा र्ा सकता है।  

     वस्तुत: िाटक “साववत्री-सत्यवाि” का किािक में िारी की आत्म-ववश्वास, 
दृढ़ संककप एवं असीम साहस की किा को दिाषता है, क्र्सका प्रमाण साववत्री के 
स्वयंवर काल से शमलिा आरंर् हो र्ाता है। रार्घरािों में प्रचशलत परंपरा अिरुूप 
कन्या वववाह के शलए स्वयंवर आयोर्ि रार्ा द्वारा आमंबत्रत महािरु्ाव एवं 

नियंबत्रत वातावरण में आयोक्र्त ककया र्ाता िा, परन्त ुसाववत्री वपता (रार्ा) के 
कहिे पर अथधक उन्ममुत तरीके से वर का खोर् करती है। अपिे चयि पर 

निद्षवन्द रूपेण दृढ़ रहते, अपिी चररत्र मयाषदा एवं ववश्वास की रक्षा प्रत्येक 
ववपरीत पररक्स्िनत में आमिे-सामिे संघर्ष करत े हुए एक महाि आदिष को 

स्िावपत करती है। िाटक में र्ो अशर्व्यक्मत है, वह है मतृ्य ु पर र्ीवि का 

ववर्य। सामान्य रूप में र्ीवि पर मतृ्य ु का ववर्य पािा है, परन्तु मतृ्य ु पर 
र्ीवि का पताका है “साववत्री-सत्यवाि” की अमर किा। अत: िाटककार द्वारा 

िाटक में मतृ्य ुपर र्ीवि का ववर्य पािे से यह स्पष्ट होता है कक दृढ़ संककप, 
कठीि पररश्रम एवं आत्मववश्वास से हर मकु्श्कल पर ववर्य पाया र्ा सकता है ।    
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र्ो िाटककार के िाट्य लेखि उदेश्य को दिषता है। 

     “साववत्री-सत्यवाि” िाटक में पात्रों की संख्या अथधक है। पात्रों की संख्या 

अथधक होि ेके कारण सर्ी पात्रों के चररत्र-थचत्रण उपमुत ढंग से िही ंहो पाया है, 
शसफष  मखु्य पात्र ही उर्रकर सामिे आत ेहै। िाटककार िे मखु्य पात्र का चररत्र-
थचत्रण बड़ े ही उत्कृष्ट ढंग से ककया है। िाटक में पात्रों का चररत्र-थचत्रण में 
िाटककार िे आधनुिकतावादी सोच को समावेि ककया है। अत: िाटककार द्वारा 
िाटक का चररत्र-थचत्रण िाट्य लेखि में कौिलता को दिाषता है। 

     “साववत्री-सत्यवाि” िाटक में िाटककार द्वारा र्ीतिे र्ी दृश्य ककपिा ककए 
गए है मंच के दृक्ष्टकोण से संर्व और सलुर् है। िाटक के एक दृश्य से दसूरे 
दृश्य का अंतर संबंध र्ी स्पष्ट रूप से देखा र्ा सकता है। अत: िाटक के दृश्य 

संयोर्ि बड़ े ही निपणुता से ककया है, क्र्से देख कर कहा र्ा सकता है कक 
िाटककार श्री लाल दास मंचि की सीमा एवं संर्ाविा से पणूषरूपेण पररथचत िे। 

     “साववत्री-सत्यवाि” िाटक के आरंर् में िान्दी एवं र्रतवामय का प्रयोग 
संस्कृत िाटक के नियमािसुार ककया गया है। अत: िाटक का आरंर् और अंत 
संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल है। 

     अंततः पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अध्ययि के 
दौराि िाटक “साववत्री-सत्यवाि” से यह ज्ञात होता है कक प्राचीि र्ार्ा एवं िलैी 
हेतु इस िाटक का अध्ययि र्रूरी है। इस िाटक के ऐनतहाशसक महत्व को र्लुाया 
िही ंर्ा सकता है। यह िाटक आधनुिक मथैिली िाटक के अमकूय कृनत में से एक  
है।                 
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      3. “सीता-स्वयंवर” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण                                                                                    
     सीता-स्वयंवर” िाटक के लेखक पंo श्री आिन्द झा है। मथैिली िाट्य 
सादहत्य में िाटक लेखि की अवथध को लेकर मतरे्द िही ंदेखा गया है। स्पष्टत: 

िाटक का लेखि अवथध 1938 ईo मािा गया है।  
     “सीता-स्वयंवर” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि कञ्चीिाि झा, रािी 
चंद्रावती श्यामा दातव्य थचककत्सालय, कचौरी गली, बिारस प्रकािि द्वारा 
प्रकाशित ककया गया है। यह िाटक पाँच अंकों में ववर्ाक्र्त ककया गया है एवं 

इसमें कोई र्ी दृश्य िही ं है। इस िाटक में कुल पात्र बाइस है, क्र्समें स्त्री पात्र 
छ: और परुुर् पात्र सोलह है। िाटककार िे इस िाटक में र्िक द्वारा सीता 

स्वंयवर का आयोर्ि, धिरु् रं्ग एवं उसके बाद परिरुाम को क्रोथधत होकर कफर 
िान्त होिा और अन्त में वववाह के बाद सीता का सासरु र्ािा तक की किा 

वणणषत है। यह िाटक पौराणणक कत्ि को लेकर शलखा गया है, इसीशलए धाशमषक 
र्ाविा से र्रा हुआ है। यह िाटक संस्कृत िास्त्रीय प्रणाली से शलखा गया है। इस 

िाटक में रार्ा र्िक के िासि-व्यवस्िा, आचार-ववचार, रहि-सहि एवं रीनत-
ररवार् का वणषि शमथिला के अिरुूप ककया गया है, क्र्स कारण िाटक िाम 
“सीता-स्वंयवर” िाटक की पषृ्टर्शुम को दिाषता है। िाटक में मखु्यत: वीर रस को 
प्रधािता ददया गया है एवं किि में हास्य रस का समावेि र्ी ववलक्षण रूप से 
ककया गया है। इसमें पात्र के अिकूुल र्ार्ा का प्रयोग स्वार्ाववकता को दिाषता  
है। िाटक में बड़-ेबड़ े स्वगत र्ार्ण रंगमंचीय  दृक्ष्टकोण से उपयमुत िहीं है। 
र्िक के समय दीवाल घड़ी की घंटा बर्िा अस्वर्ाववक होत ेहुए र्ी  िाटक  को 
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आधनुिक समार् से र्ुड़ाव को दिाषता है। अत: इस  िाटक में िाटककार लेखि 

दृक्ष्टकोण से संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के नियम का प्रनतपालि करता है, यह 
मािा र्ा सकता है।                    

     “सीता-स्वंयवर” िाटक को दसरूपक नियमािसुार िाटक के कोदट का िही ंर्ा 

सकता है, ककयोंकक दसरूपक में वणणषत नियम केई अिसुार कम में कम पाँच अंक 
का िाटक होिा चादहए। पाँच अंक का िाटक निम्िकोदट का मािा र्ाता है। अत:  
यह िाटक दसरूपक नियम अिकूुल मािा र्ा सकता है।       

     “सीता-स्वयंवर” िाटक के किोपकिि चमत्कृत करिेवाली िहीं है, क्र्ससे 
ऐसा लगता लगता है कक िाटककार बदु्थधवाद यगु से प्रर्ाववत है। इस िाटक में 
पात्र के अिकूुल र्ार्ा का प्रयोग स्वार्ाववता को उदघादटत िहीं करती है। इस 
िाटक में मथैिली के उपर्ार्ा एवं र्गह-र्गह संस्कृत र्ार्ा का र्ी प्रयोग ककया 
गया है। इस िाटक में गद्य एवं पद्य दोिों का समावेि ककया गया है। अत:यह 

मािा र्ा सकता है, िब्द-संयोर्ि में कही-ंकहीं अर्ाव के बाद र्ी िाटक में गद्य 
एवं पद्य का समावेि िाट्य लेखि में अिरु्विीलता दिाषता है।  

     श्री आिन्द झा शलणखत िाटक “सीता-स्वंयवर” में र्गह-र्गह पर आधनुिक 
वातावरण का उकलेख ककया गया है। इस िाटक में िाटककार िे समार् में 

प्रचशलत अंधववश्वास के साि ही सामाक्र्क व्यवस्िा की र्ो ददुषिा हुई है, उसको 
र्ी थचबत्रत ककया गया है। िाटक “सामवती-पिुर्षन्म” के तरह ही इस िाटक में र्ी 

पंर्ीकार तिा शसद्धान्तकार की चचाष हुई है, लेककि र्िक के समय में इस प्रिा 
का कोि  प्रयोर्ि है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक इि सारी तथ्यों का िाटक 
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में समावेि िाटक की प्रासंथगकता को दिाषता है।  

     िाटककार िे िाटक को रंगमंचीय अिकूुलता से र्ोड़िे के शलए ऐसे 
आधनुिक सामाक्र्क तथ्य का प्रयोग ककया है र्ो दिषक और िाटक के बीच सेत ु
का काम कर सके। अत: यह मािा र्ा सकता है कक िाटक को आधनुिक समार् 
से र्ोड़िे का प्रयास िाटककार के उद्देश्य को दिाषता है।                          

     “सीता-स्वयंवर” िाटक के दृश्य-संयोर्ि के दृक्ष्ट से कही ंअसफल ददखाई 
पड़ते हैं। र्ैसे राक्षस के दतु द्वारा रंगमंच खािे का दृश्य का आयोर्ि आदिष 
पालि िही ं करता है। िाटक में वववाह का दृश्य सचूक रूप में प्रयोग करिा 
िाटकीय को पालि करिा है। िाटक में एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अन्तर 

सम्बन्ध िाटकीय आदिष के अिकूुल है, र्ो िाटककार के लेखि प्रनतर्ा को                                   
थचक्न्हत करता है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक कुछ त्रदुट को छोड़ ददया र्ाय 
तो िाटक में दृश्य-संयोर्ि िाटकीय आदिष के अिकूुल है।  

      िाटक “सीता-स्वयंवर” का आरम्र् िान्दी पाठ से होता है, र्ो संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल है। िाटक के समापि को कुछ लोग दखुान्त माित े

है और कुछ लोग सखुान्त मािते है। मेरे अिरु्व से यह िाटक दखुान्त िही ं है, 
कारण सीता ससरुाल र्ाती है, इसीशलए सर्ी के आँखों में आंस ूर्रूर है, लेककि 

इसके साि ही इसमें र्ावी र्ीवि र्ी सखुपणूष ककपिा निदहत है, यह दखु आगामी 
सखु का सचूक है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक िाटक का आरम्र् और 
समापि संस्कृत िाट्य लक्षण के प्रर्ाव को प्रमाणणत करता है।    
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     अंतत: पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अध्ययि से 
स्पष्ट होता है कक श्री आिन्द झा द्वारा शलणखत िाटक “सीता-स्वयंवर” में कहीं-
कही ंदृश्य रंगमंच पर प्रस्तुनत के अिकूुल िहीं होते हुए र्ी इस िाटक  रंगमंच पर 

प्रदिषि करि ेयोग्य है। यह िाटक “सीता-स्वयंवर” आधनुिक मथैिली िाटक लेखि 
में अपिी उपक्स्िनत को प्रमाणणत करती है। 

                          --------------------- 
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      4. “र्ीमूतवाहि-चररत” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 
    “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक लेखक पंo श्री बत्रलोचि झा हैं। इस िाटक के 
लेखि काल को लेकर आधनुिक मथैिली िाट्य सादहत्य में ककसी प्रकार का मतरे्द 
िहीं ददखता है। अत: यह माि शलया र्ाय कक िाटक का लेखि काल 1940 ईo 
है।  

     “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक गन्धवष-ववद्याधर यगु के आख्याि से शलए गए 
पौराणणक कत्ि को लेकर शलखा गया है। शमथिलांचल के मध्य अिेको व्रत किा 
एवं पबषत्योहार का प्रचलि है, इसमें र्ीनतया पबष र्ी प्रचशलत है। प्राय: प्रत्येक 
पतु्रवती माता अपिे पतु्र के ककयाणािष हेतु र्ीनतया व्रत करते हैं। इस व्रत को 
लेकर एक लोक प्रचशलत कहावत है, क्र्सका र्ावािष इस वामय से लगाया र्ा 
सकता है :--- अगर ककसी के बच्च ेके साि कोइ घटिा होती है, और वह सरुक्षक्षत 
बच र्ाता है , तो लोग बोल पड़त ेहै कक तुम्हारी मा ँिे र्रूर र्ीनतया व्रत ककया 
होगा इसशलए बच गये। अिाषत र्ीनतया व्रत की चचाष करिे का अशर्प्राय यह िा 
कक इस व्रत में र्ो किा कही और सिुी र्ाती है, वही “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक 
का किािक है। 

     पंo श्री बत्रलोचि झ द्वारा रथचत िाटक “र्ीमतूवाहि-चररत” पौराणणक कत्ि 
को लेकर शलखा गया है। इस िाटक के कत्ि पौराणणक होत ेहुए र्ी िाटककार िे 
वतषमाि समाक्र्कता से र्ोड़ े रखिे के शलए किावस्त ु के उपस्िाि को बड़ े ही 
स्वर्ाववक तरीके से प्रयोग ककया है। िब्द संयोर्ि में िाटककार िे इस िाटक में 
मथैिली के केक्न्द्रत र्ार्ा और प्रांतीय र्ार्ा  प्रयोग अत्यथधक ककया र्ो आधनुिक 
मथैिली िाटक के लेखि का स्वार्ाववक  स्रोत है। िाटक में अशर्िय के दृक्ष्टकोण  
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से िाटककार सर्ी रस का समावेि ककया है,क्र्समें िायक का थचत्र िातंरूप 
श्रींगार-मलू, चररत अदर्तू और ववरोथचत है। िानयका अिरुागमयी ववप्रलम्र्-
संयोर्ि आलम्बि गरुड़ द्वारा रौद्र धारण िाग की ददुषिा वीर्त्स, मता-वपता के 
द्वारा वात्सकय और करुणा ममषस्पिी सहचर और सहचरी द्वारा हास्य-वविोद 
आदद ववववध रस को िाटक में समावेि ककया गया है। अत:िाटककार द्वारा िाटक 
के लेखि में िाट्य लक्षण गं्रि का प्रनतपालि बड़ ेकौिलता से ककया है। अत: ये 
कहा र्ा सकता है की िाटककार िे िाटक लेखि में िाट्य लक्षण गं्रि का 
अिकुरण ककया है। 

     “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक का िायक परुाण प्रशसद्ध संस्कृत िाट्य लक्षण 
गं्रिािसुार सबसे उत्तम िायक यानि धीरोदत ्कोटी के हैं। इस िाटक को िाटककार 
िे रूपक के अिकूुल लक्षण का ध्याि रखा है। इसमें िाटक लेखि के लक्षण 
ववधमाि है।  

     िाटककार “र्ीमतूवाहि िाटक में िब्द संयोर्ि में पररपकता का पररचय 
ददया है। िाटककार िे इसमें मलू मथैिली र्ार्ा और उपर्ार्ा दोिो का प्रयोग 
ककया है, मथैिली र्ार्ा को एवं उपर्ार्ा का प्रयोग से कत्ि से पौराणणक होत ेहुए 
र्ी आधनुिक सामाक्र्क स्वर्ाववकता से र्ोड़कर रखा है। िाटककार िे िाटक में 
गद्य एवं पद्य का प्रयोग स्वर्ाववकता से ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है 
कक िब्द-संयोर्ि में गद्य एवं पद्य का प्रयोग आधनुिक सामाक्र्क स्वर्ाववकता 
के अिकूुल ककया गया है।    

     िाटककार पंo श्री बत्रलोचि झा द्वारा शलणखत िाटक “र्ीमतूवाहि-चररत” में 
लोक  प्रचशलत मथैिली  उपर्ार्ा का प्रयोग, ववदरु्क  द्वारा आधनुिक समार् पर 
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व्यंग्य करिा एवं र्ीमतू्तकेतुक स्त्री द्वारा र्ीमतूवाहि के शलए काबलुा आधनुिक 
मथैिली स्त्री को यिािषवादी चररत्र का प्रदिषि िाटक को अर्ी के दौर में र्ी 
प्रासाथंगक बिाता है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक यह िाटक अपिे 
प्रासाथंगकता को दिाषता है।     

     “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक में कत्ि पौराणणक रहते हुए र्ी िाटककार में 
आधनुिकतावादी ववचारधारा समावेि ककया गया है। अत: यह मािा र्ा सकता है 
कक िाटक का उद्देश्य िाटककार द्वारा आधनुिकता ववचारधारा को दिाषता है।    

     “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक में िाटककार िे दृश्य-संयोर्ि रंगमंच पर प्रस्तनुत 
करिे के दृक्ष्टकोण से शलखा गया है, लेककि िाट्य लक्षण गं्रि में मंच पर  स्िाि 
का दृश्य निवर्द्ध होते हुए र्ी िाटककार िे स्िाि का दृश्य शलखा है। इसी तरह 
गरुड़ द्वारा र्ीमतूवाहि के छाती में लोल मारिा एवं चागंुर से पकड़कर ले र्ािा 
रंगमंचीय प्रस्तनुत दृक्ष्टकोण एवं िाट्य लक्षण गं्रिािसुार दोर्पणूष है। िाटककार 
द्वारा एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अन्तर संबंध स्पष्टत: ददखता है। अत: ये मािा 
र्ा सकता है कक कुछ दृश्य में रंगमंचीय नियम को िहीं पालि करत ेहुए र्ी अन्य 
दृश्य रंगमंचीय प्रस्तनुत के के अिकूुल है। 

     श्री बत्रलोचि झा द्वारा शलणखत िाटक “र्ीमतूवाहि-चररत” में पात्रो का 
चररत्र-थचत्रण बड़ ेही कौिलता से ककये हैं। िाटक में र्ो र्ी पात्र हैं, उसकी रंगमंच 
पर उपक्स्िती ददग्दशिषत होती है। िाटक में सतू्रधार, िटी, ववदरु्क आदद पात्र 
संस्कृत िाट्य लक्षण ग्रन्ि के अिकूुल है। अत: ये मािा र्ा सकता है कक िाटक 
में चररत्र-थचत्रण उपयमुत ढंग से ककया गया है। 
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     “र्ीमतूवाहि-चररत” िाटक का आरंर् संस्कृत िाटक के अिसुार िान्दी पाठ 
से हुआ है, एवं समापि र्ी िाट्य लक्षण ग्रन्ि की पररथध से बाहर िहीं शलखा 
गया है। अत: यह मािा र्ा सकता है, कक संस्कृत िाटक के अिसुार िाटक का 
आरंर् और समापि शलखा गया है।  

      अंतत: पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अध्ययि से 
स्पष्ट होता है कक पoं श्री बत्रलोचि झा द्वारा शलणखत िाटक “र्ीमतूवाहि-चररत”  
मथैिली िाटकीय वातावरण को लक्षक्षत कर शलखा गया है एवं आधनुिक मथैिली 
िाटक में अपिी उपक्स्िनत एवं योगदाि दिाषता है। यह िाटक आधनुिक मथैिली 
िाटक में एक अमकूय कृनत है। 

 

                          -----------------------    
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       5. “गान्धवष-वववाह” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 

    “गान्धवष-वववाह” िाटक पoं श्री दामोदर झा द्वारा शलखा गया है। इस 

िाटक का लेखि काल 1943 ईo है, एवं लेखि काल को लेकर ककसी र्ी मथैिली 
िाट्य सादहत्य में मतरे्द िही ंहै।  

     “गान्धवष-वववाह” को िाटककार िे  पाँच अंक और बाइस दृश्य में ववर्ाक्र्त 
ककया है। इस िाटक में पात्रों के कुल संख्या एकत्ताशलस है, क्र्समें परुुर् पात्र तीस 
और स्त्री पात्र ग्यारह है। इस िाटक का प्रिम प्रकािि संवत 2010 को हुई है, र्ो 
“प्रर्िुारायि रार्कीय उच्चतर माध्यशमक ववध्यालय रामिगर, बिारस” प्रकािि 
द्वारा प्रकाशित ककया गया है। िाटककार िे इस िाटक को शलखते समय 
र्रतमनुि के िाट्य िास्त्र मे शलखे गए नियम का सस्वर प्रनतपालि ककया है। यह 
िाटक काव्य रचिा िलैी में शलखी गई है। इस िाटक में िाटककार महार्ारत गं्रि 
से शलए गए िरु्द्रा और अर्ुषि के गान्धवष वववाह को आधार बिा कर शलखा है, 
इस के साि ही िाटक मे िवीिता को लािे के शलये िाटककार िे हर संर्व प्रयास 
ककया है। िाटककार िे िाटक के किा में वणणषत सोलह वर्ष के विबास को एक 
वर्ष में दिाषया है और र्ी ऐसे कई सारे िवीि पररवतषि करके िाटक में आधनुिक 
यगु की स्वार्ाववकता को बिाए रखिे का हर संर्व प्रयास ककया है। िाटक मे 
िाटककार रस आदद का निवाषह बेहतरीि   तरीके से प्रस्तुत ककया है। िाटककार 
िे इस िाटक के लेखि मे िाट्य लेखि नियम को कौिलता से अपिाया है, 
क्र्सके संबंध मे पंo श्री बत्रलोकिाि शमश्र िे यह कहा है :--   
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     “ववद्वाि यवुक कववक लेखिीक कृनत स्वरूप ई िाटक िवीि रदहतो 
प्राचीिताक ताही रुपे अकु्षण्ण रक्षा कएिे अनछ, र्ादह सं वतषमाि यगुक कतोक 
स्वछन्द मथैिली कववक निरंकुि काव्य हेत ुएकरा तीक्ष्ण अंकुि कदह सकैत छी”  

     अत: यह कहा र्ा सकता है कक इस िाटक का लेखि संस्कृत िाटक के 
अिसुार होिे के बाबर्ूद में ऐनतहाशसक और देिकाल के तथ्य का अर्ाव है एवं 
िाटक का किािक में िोड़ी शिथिलता ददखाता है। िाटक में गनत की कमी ददखाई 
पड़ता है। यह सारी कमी िाटक को असफलता को दिाषता है।     

     िाटक “गान्धवष-वववाह” में िाटककार दसरूपक के लक्षण के अिकूुल शलखा 
है, कफर कही-कही ंअर्ाव ददखता है।               

     “गान्धवष-वववाह” िाटक में िाटककार द्वारा िब्द-संयोर्ि में पद्य और पद्य 
दोिों का प्रयोग ककया है। िाटककार िे िाटक में गद्य के प्रयोग साि ही पद्य का 
अत्यथधक प्रयोग ककया गया है। िाटक में पद्य का अत्यथधक प्रयोग संस्कृत 
िाटक के प्रनत अथधक झकुाव को दिाषता है। िाटक में र्गह ‘र’ को ‘ल’ शलखा 
गया है, वही ंदसूरे र्गह कफर ‘र’ को ‘र’ शलखा गया है। वही बच्चा के शलए दसूरा 
िब्द प्रस्ि को परस्ि शलखा गया है कफर वही ंकृष्ण को करष्ण िही ंशलखा गया 
है, इससे लेखकीय त्रदुट कह सकत ेहै। अत: यह कहा र्ा सकता है कक कहीं-कही ं
िब्द-संयोर्ि में अर्ाव के बाबर्ूद िाट्य लक्षण के अिकूुल है।  

     “गान्धवष-वववाह” िाटक में पौराणणक किा होत े हुए र्ी आधनुिक ववचार को 
िाटक में समावेि करिे का प्रयास ककया है। िाटक को र्ार्ा के स्तर पर र्ी 
प्रसांथगक बिािे के शलए िाटककार मथैिली िास्त्रीय र्ार्ा के प्रयोग के साि ही 
लोक प्रचशलत र्ार्ा को  समावेि ककया है। सरु्द्रा एवं अर्ुषि के  गान्धवष  वववाह 
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प्रकरण को आधनुिक वचैारी स्तर को दिाषिा िाटक की प्रसाथंगकता को  दिाषिा   
है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक िाटककार िे िाटक को प्रसांथगक बिािे का 
प्रयास ककया है।                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

       िाटक “गान्धवष-वववाह’’ में पौराणणक मत्ि होिे बाबर्दू र्ी िाटक के मध्य 
आधनुिकतावादी ववचार िाटक लेखि के उद्देश्य को दिाषता है ।अत:यह कहा र्ा 
सकता है कक िाटककार द्वारा िाटक का उद्देश्य है, िाटक में आधनुिकतवादी 
ववचार को दिाषिा है।  

     िाटककार िे “गान्धवष-वववाह” िाटक में द्दश्य-संयोर्ि संस्कृत लक्षण गं्रि 
अिकूुल शलखा है। िाटक में अत्यथधक द्दश्य होत े हुए र्ी उसका ववन्यास छोटे-
छोटे है र्ो रंगमंच पर प्रस्तनुत के अिकूुलता को दिाषता है। िाटककार िे िाटक में 
दृश्य लेखि के दौराि एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अंतर संबंध िाट्य शसद्धयांत के 
अिकूुल शलखा है, कफर र्ी कहीं–कही ंदृश्यों के पररवतषि के बाद शिथिलता ददखाय 
पड़ता है। अतः ये मािा र्ा सकता है कक दृश्य संयोर्ि में िाटककार द्वारा कहीं–
कही ं अर्ाव के बाबर्ूद िाटक का दृश्य–संयोर्ि िाटय लक्षण शसद्धयांत के 
अिकूुल है।  

     पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक “गान्धवष-वववाह” में िाटककार िे 
िाटक का आरंर् संस्कृत िाटय लक्षण गं्रिािसुार िान्दी से हुआ है। िान्दी के बाद 
सतू्रधार का प्रवेि, सतू्रधार अपिे सहयोगी पात्र के साि अंत में िाटक के मलू किा 
के साि प्रस्तुनत का घोर्णा, उसके साि ही िाटक का मलू किा एवं अंत में 
संस्कृत लक्षण गं्रिािसुार र्रतवामय से िाटक का समापि हुआ है। अतः यह 
िाटक का आरंर्  एवं समापि िाट्य लक्षण के अिकूुल है।  
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       अंततः पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अध्ययि के 
दौराि हमें यह अिरु्व हुआ है कक यह िाटक पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली 
िाटक में अपिी उपक्स्िनत की ऐनतहाशसकता कक दिाषता है।   
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     6. “दगुाष-ववर्य” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण  
     “दगुाष-ववर्य” िाटय पंo श्री र्ीविाि झा द्वारा शलखा गया है। आधनुिक 
मथैिली सादहत्य पर शलखे गए गं्रि में इस िाटक के लेखि काल को लेखि 
अध्ययि के दौराि एकमत ददखा है। इस िाटक का लेखि काल 1958 ईo है। 
अतः इस िाटक का लेखि काल 1958 ईo मािा र्ाय।  

     “दगुाष-ववर्य” िाटक की प्रिम संस्मरण का प्रकािि संवत 2015 है एवं 
वदेैही सशमनत, लालबाग, दररं्गा प्रकािि द्वारा प्रकाशित ककया गया है। इस 
िाटक का िाटककार द्वारा दो अंक और िौ दृश्य में ववर्ाक्र्त ककया गया है। 
िाटक कुल 18 मखु्य पात्र है, क्र्समें परुुर् पात्र पन्द्रह और स्त्री पात्र तीि है।  
िाटक “दगुाष-ववर्य” के किािक पौराणणक है। िाटककार िे िाटक में यह पौराणणक 
किािक माकष ण्ड्य परुाणस्ि दगुाष सप्तसती के पाँचवे अध्याय से ग्यारहमें अध्याय 
तक के किा को लेकर शलखा है। इस िाटक को मखु्यतः िाटककार िे दगुाष द्वारा 
िुंर् नििमु्ब को वधकर अमािवीय प्रवनृत पर मािवीयता को स्िावपत करिा 
वणणषत है। इसे पहले शलखे गए पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटकों में 
प्रायः सर्ी िाटक संस्कृत लक्षण गं्रिािसुार शलखा गया है लेककि इस िाटक में 
ऐसा िही है। इस िाटक में प्रस्ताविा और ववष्कंर्क का प्रयोग िही ककया है। इस 
तरह यह िाटक संस्कृत लक्षण गं्रि के अिकूुल िही है, लेककि इसे लेखिी के 
दृक्ष्टकोण से देखा र्ाय तो िाटककार द्वारा िाटक में क्रानंतकारी पररवतषि मािा 
र्ा सकता है। िाटककार ि ेपाश्चात्य िलैी एवं समकालीि फारसी थियेटर कंपिी 
द्वारा िये-िये तरीके से पाश्चात्य िलैी में फारसी को शमलाकर िाटक मंथचत 
ककया  र्ािा से पणुषत: अवगत  ददखाई पड़ते हैं। इस  कारण िाटक  को संस्कृत 
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लक्षण गं्रिािसुार ि शलखत े हुए पाश्चात्य िाटक या यह कहा र्ाय यिािषवादी 
िाटक लेखि के अिसुार शलखा है। इस िाटक में वीर, हास्य, करुण, रौद्र, र्यािक 
एवं थश्रगंार रस को मखु्य रस के रूप में प्रयोग ककया गया है। अतः यह कहा र्ा 
सकता है कक इस िाटक का लेखि संस्कृत गं्रि लक्षणािसुार ि होत ेआधनुिक 
िाटक लेखि को अिसुरण ककया है।   

     पौराणणक किा को लेकर शलखे गए िाटक होिे के बाबर्ूद यह िाटक 
संस्कृत िाटय दसरूपक गं्रि का अिकुरण यिावत िही ददखाय पड़ता है।  

     “दगुाष-ववर्य” िाटक में िाटककार िे िब्द का संयोर्ि र्ी संस्कृत िाटय 
लक्षण गं्रिािसुार ि करत ेहुये आधनुिक िाटक के अिसुार ककया है। िाटक में गध 
का अत्यथधक प्रयोग िाटककार द्वारा मथैिली सादहत्य में िाटक लेखि में िये 
िरुुवात मािा र्ा सकता है। उसमें पध की प्रधािता िी। इस िाटक में पध का 
इस्तेमाल संस्कृत िाटक के अिसुार िही ककया गया है। अिाषत पध को प्रधािता 
िही ददया गया है। अतः िाटक में लेखि को लेकर िाटककार द्वारा पौराणणक 
कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक में गधत्माक बहुलता यह दिाषता है कक 
िाटककार ि ेिाटक लेखि को लेकर मैथिली में एक िया  दृक्ष्टकोण को र्न्म 
ददया।  

     पडंडत श्री र्ीवि झा द्वारा शलखा गया िाटक “गान्धवष-वववाह” में पौराणणक 
किािक में आधनुिकतावादी ववचार को समावेि कर शलखिा िाटककार का 
आधनुिक यगु को दिषिा है। दगुाष द्वारा िुंर् और नििुंर् का वध करिा एवं इंद्र 
को पिुः अपिे रार्गद्दी पर बठैािा अन्याय पर न्याय के ववर्य को दिाषता है। 
आधनुिक समय में र्ी ऐसी क्स्िनत ववध्यमाि है। अतः यह कहा र्ा सकता है कक 
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िाटककार िे िाटक को प्रसाथंगक बिाए रखा है।  

     “दगुाष-ववर्य” िाटक को िाटककार िे इस तरह आधनुिकतावादी ववचारधारा 
के अिकूुल शलखा है, इसे यह स्पष्ट हो र्ाता है कक िाटक शलखिे का उदेश्य 
वतषमाि समार् और रंगमंच के समछ  एक िए रचिा को प्रस्ततु करिा रहा 
होगा। अतः यह कहा र्ा सकता है कक इस िाटक का उधेश्य िाटककार द्वारा 
पौराणणक किा के िाटक में आधनुिक ववचार को समावेि कर प्रस्तुत करिा है।  

     आधनुिक िाटक से र्ोड़िे की दृक्ष्टकोण को िाटककार िे दृश्य संयोर्ि में 
र्ी दिाषया है। “दगुाष-ववर्य” िाटक मे िाटककार िे दृश्य का ववन्यास बड़ ेनिपणुता 
से करि ेकी कोशिि ककया है। िाटककार द्वारा िाटक का िव ववन्यास तो ठीक 
है, लेककि बांधकर गाछ में लटकािे का दृश्य, दहमालय के गफुा का दृश्य, लाख 
लाख सेिा को रणर्शूम में मरिे का दृिय रंगमंच पर प्रस्ततु करिा असंर्व र्ैसा 
ही मािा र्ा सकता है, वसेै र्ी िाटक लेखि के नियमािसुार वध, यदु्ध, र्ोर्ि 
आदद दृश्य को रंगमंच पर प्रदिषि के दृक्ष्टकोण से एवं िाट्य लेखि के 
नियमािसुार वक्र्षत मािा र्ाता है, क्र्सका उपयोग िाटककार िे इस िाटक में 
ककया है। यह लक्षण दिाषता है कक िाटककार पर व्यवसानयक थियेटर कंपिी के 
िाटक प्रदिषि से आथधक प्रर्ाववत हैं। िाटक के दसूरे अंक में प्रहसि का प्रहोग 
ककया गया है, यह प्रहसि र्ी व्यवसानयक थियेटर कंपिी से ही प्रर्ाववत है, 
मयोंकक इस प्रहसि दृश्य का किािक से कोई संबंध िही ंहै बक्कक यह दिषक के 
शलए शसफष  हास्य द्वारा मिोरंर्ि करिे के दृक्ष्टकोण से रखा गाया है अतः यह 
कहा र्ा सकता है कक दृश्य संयोर्ि में पररवतषि िाटककार द्वारा शलणखत िाटक 
में शसफष  िाट्य लेखि शसद्धयातं का अिकुरण िा करत ेहुए  व्यवसानयक  थियेटर 
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कंपिी का र्ी अिकुरण ककया गया है।  

     “दगुाष-ववर्य” िाटक के चररत्र –थचत्रण में पौराणणक कत्ि का अिसुरण ककया 
गया है कफर र्ी िाटककार चररत्र निमाषण में आधनुिकता लािे का प्रयास ककया है। 
यह िाटक संस्कृत िाटक के अन्य पौराणणक कत्ि के िाटक के अिसुार छोटा है 
और इसशलए चररत्र-थचत्रण गौण है। अतः यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक 
का चररत्र-थचत्रण संस्कृत िाटक के अिसुार ि होत ेहुए आधनुिकतावादी तरीके से 
ककया गया है।  

     “दगुाष-ववर्य” िाटक का आरंर् संस्कृत िाटक लक्षण गं्रि के अिसुार िही 
ककया गया है। संस्कृत िाटक का आरंर् प्रस्ताविा से होता ही इसमे ऐसा िही है। 
िाटककार ि े िाटक मे प्रस्ताविा का प्रयोग िही ककया है। िाटक का समापि 
संस्कृत िाटक अिसुार र्रतवामय से होिा चादहए इसमे ऐसा िही है। अतः यह 
मािा र्ा सकता है कक िाटक का आरंर् और समापि र्ी िाटककार िे आधनुिक 
तरीके से ककया है।  

     अंततः पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अद्द्य्यि के 
दौराि यह अिरु्व हुआ कक िाटककार श्री र्ीविाि झा िे संस्कृत िाट्य िलैी 
अिकुरण िा करत े हुए यिािषवादी िाटक एवं कंपिी  थियेटर के िाटक को 
प्रधािता ददया है। यह िाटक अनत सरल एवं रोचक है इस िाटक के लेखि से हम 
गद्य बाहुकय पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक लेखि में िया प्रारम्र् 
मािा र्ा सकता है। यह कृनत िाटककार कक सफल कृनत है। 

                          ----------------------                                                  
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        7 . “अवतार” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण  
   “अवतार” िाटक श्री हररश्चंद्र झा ‘हरीि’ द्वारा शलखा गया है। िाटक लेखि 
काल को लेकर अध्ययि के दौराि मतातंर ददखा है। डॉo लेखिाि शमश्र द्वारा 
शलणखत गं्रि “मथैिली िाटकक उद्र्व और ववकास” में 1958 ईo शलखा गया है, 
वहीं डॉo प्रेमिंकर शसहं द्वारा शलणखत गं्रि “मथैिली िाटक पररचय” में िाटक       
के प्रिम संस्मरण का प्रकािि 1956 ईo शलखा गया है। अतः इस िाटक का 
लेखि काल 1956 ईo मािा र्ा सकता है मयोंकक यह िाटक 1956 ईo में 
प्रकाशित हो चकुा है। 

     श्री हररश्चंद्र झा ‘हरीि’ द्वारा शलणखत िाटक “अवतार” पौराणणक कृष्णावतार 
के किा को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। इस िाटक को हरीिम सत्संग सम्मेलि 
सशमनत, मधबुिी (दररं्गा) द्वारा प्रिम संस्करण का प्रकािि 1956 ईo में ककया 
गया है। इस िाटक को िाटककार िे तीि अंक और सोलह दृश्य मे ववर्ाक्र्त 
ककया है। इस िाटक में मखु्यतः तीस पात्र हैं, क्र्समें परुुर् पात्र बाइस और स्त्री 
पात्र आठ  हैं। इस िाटक कक प्रिम प्रस्तुनत मधबुिी िाट्य कला पररर्द द्वारा 
ककया गया  है। िाट्य कला पररर्द द्वारा इस िाटक कक अिेक प्रस्तुनत हुई है। 
पौराणणक किा को लेकर शलखा गया िाटक “अवतार” में कृष्ण र्न्म से लेकर कंस 
वध तक के किा को वणणषत ककया गया है। इस िाटक में िाटककार िे संस्कृत 
िाटक के अिसुार ि शलखते हुए पश्चात िलैी के िाटक के अिसुार समावेि करिे 
कक कोशिि ककया है। चूंकक िाटककार एक अशर्िेता र्ी रहे हैं, इसशलए मंचपयोगी 
िाटक मथैिली में शलखिे कक कोशिि ककया है। इस तरह िाटककार द्वारा संस्कृत 
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 िाटक लक्षण गं्रि का अिसुरण िही करिा िाटकीय दोर् मािा र्ा सकता है, 
ककयोंकक संस्कृत िाट्य गं्रि अिसुार िाटक में प्रस्ताविा, ववष्कंर्क, र्रतवामय 
आदद का प्रयोग िही ंककया गया है। िाटककार ि ेिाटक लेखि में पश्चात्य िाटक 
लेखि को अिकुरण ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक  िाटक लेखि के 
दृक्ष्टकोण से यह िाटक पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक में िये प्रयोग 
ककया गया है। 

     “अवतार” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य गं्रि के दसरूपक शसद्धयातं 
का पालि यिावत िहीं ककया है। इस िाटक का कत्ि पौराणणक होते हुए र्ी 
दसरूपक के अिकूुल ि शलखत ेहुए िये तरीके को दिाषिा है। अत: यह मािा र्ा 
सकता है कक िाटककार िे िाटक को दसरूपक के अिकूुल िहीं शलखा है। िाटक 
“अवतार” पौराणणक किािक होत े हुए र्ी र्गह-र्गह आधनुिक यगु के प्रचशलत 
िब्दों का प्रयोग हुआ है। इसमें िाटककार िे पौराणणक  किावस्तु में आधनुिक 
िब्दों का प्रयोग कर समयािकूुल लेखि ककया है। इस िाटक के िब्द-संयोर्ि 
पणूषत: मथैिली र्ार्ा का प्रयोग ककया है। ‘अकू्रर और प्रर्ातन्त्र’ िब्ध िाटक में 
प्रयोग किािक के समयािकूुल ि होत े हुए आधनुिक समार् से शलया गया है। 
र्ैसे :--- 

     “अकू्रर :- श्रीमाि किे ववचारर कअ देणखयौक। समदु्र प्रवाह कें , उमड़ल मेघ 
कें , प्रर्ातन्त्रक आथग कें  चट दअ दबा देब कोिो साधारण बात िही थिकैक। राज्य 
िासि आ प्रर्ा दमि कोिो कनिया पतुराक खेल िही छैक।”               

     कफर ‘अणु अस्त्र और प्रदिषिीक’ इि िब्दों का प्रयोग ककया गया है, र्ो उस 
समय असंर्व र्ाि पड़ता है। िाटककार िे आधनुिक यगुीि िाटक की तरह गद्य 
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का प्रयोग अत्यथधक ककया गया है। इस िाटक में पद्य का प्रयोग इससे पहले 
शलखे गए पौराणणक िाटक के र्ैसा ि होते हुए आधनुिक दौड़ के शसिेमा के गीत 
को रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से शलखा गया है। उदाहरण स्वरूप एक गीत र्ो क्रानंत 
समय के संदेि को दिाषता है :---- 

  “करह क्राक्न्त तों आर्कु यगु में क्राक्न्तक छैक संसार रे ।  

   आगाँ-आगा ँ मोि र्ाइ छै , पाछा ँछै अथधकार रे   ।।”  

     उपयमुत वामय लेखि से स्पष्ट हो र्ाता है कक िाटककार िे िब्द के साि 
ही गद्य एवं पद्य लेखि में आधनुिकता को बड़ ेसरलता से िाटक में समावेि 
ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक के लेखि में िाटककार 
िब्द-संयोर्ि में गद्य और पद्य को िये दृक्ष्टकोण से प्रदशिषत ककया है।  

     श्री हररिचन्द्र ‘हरीि’ द्वारा शलणखत िाटक “अवतार” में कंस द्वारा 
अत्याचार अदणखक होिे पर कृष्ण को आवरररत होिा और अंततः कृष्ण द्वारा 
अत्याचारी कंस का वध होिा वणणषत है। िाटककार द्वारा िाटक के बीच-बीच में 
कृष्ण द्वारा कंस का चतेिा एवं अंत में कंस का वध ककये र्ािा से यह स्पष्ट 
होता है कक अन्याय का अंत होिा निक्श्चत है। अतः यह मािा र्ा सकता है कक 
िाटक में न्याय-अन्याय की बातें प्रासंथगकता को दिाषता है।  

     पौराणणक किा होते हुए र्ी “अवतार” िाटक लेखि में शिकपगत िए प्रयोग 
ककया र्ािा एवं प्रचशलत र्ार्ा के माध्यम से आधनुिक समार् को र्ोड़िा िाटक 
में िए प्रयोग को दिषिा है। अतः यह मािा र्ा सकता है कक िाटककार द्वारा 
िाटक लेखि में मथैिली के िाटक के ववकास के उदेश्य को शसद्ध करता है।  
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     “अवतार” िाटक में दृश्य संयोर्ि रंगमंच पर प्रदिषि के अिकूुल शलखा गया 
है,कफर र्ी िाटक में कुछ दृश्य ऐसे शलखे गए हैं क्र्सका रंगमच पर प्रदिषि करिा 
कदठि है, र्ैसे रंगमच पर यमिुा िदी के तट का प्रदिषि, र्गवाि ववष्ण ुका क्षीर-
सागर से प्रकट होिा आदद। िाटककार िे िाटक में एक दृश्य से दसूरे दृश्य का 
अंतर संबंध को बिाए रखा है। हर दृश्य को आधनुिक शिकपगत शलखा गया है। 
अतः यह मािा र्ा सकता है कक कहीं-कही ंत्रदुट स्पष्टतः ददखते हुए र्ी िाटककार 
िे दृश्य संयोर्ि के लेखि में र्ी िए दृक्स्टकोण को दिषया है , इस िाटक पर 
संस्कृत िाटक का प्रर्ाव स्पष्टतः िहीं ददखाय पड़ता है।  

      िाटककार ि े“अवतार” िाटक में अशर्िेता को ध्याि रखत ेहुए शलखा है। 
िाटक में र्ीतिे र्ी मखु्य चररत्र हैं सर्ी को यिा संर्व थचत्रण ककया गया है।  
पात्र अथधक होिे से सर्ी पात्र का थचत्रण सही ढंग से िहीं ककया र्ा हुआ है, कुछ-
कुछ पात्र गौण िर्र आत ेहैं। िाटककार र्ी एक अशर्िेता रहें हैं इसीशलए संर्वतः 
सर्ी चररत्र को लेखि के माध्यम से निखारिे का प्रयाि ककया गया है। अतः यह 
मािा र्ा सकता है कक िाटककार द्वारा िाटक में चररत्र-थचत्रण रंगमंचीय प्रदिषि 
के अिकूुल ककया गया है। 

     “अवतार” िाटक का किािक पौराणणक हैं कफर र्ी िाटककार िे लेखि 
संस्कृत लक्षण गं्रि के अिसुार िही ककया है, इसमें प्रस्ताविा का प्रयोग िही 
ककया गया है। वसेै ही िाटक का समापि र्रत वामय से होिा चादहए लेककि ऐसा 
िही ककया गया है। अतः यह मािा र्ा सकता है कक िाटक का आरंर् और 
समापि के लेखि में आधनुिक िाटक लेखि का प्रर्ाव है।  
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     अंततः सोध अध्ययि के दौराि िाटककार द्वारा सम्पणूष िाटक लेखि में 
आधनुिकतावादी ववचारधारा का प्रर्ाव स्पष्टतः ददखाय पड़ता है। श्री हररश्चंद्र झा 
‘हरीि’ कक यह कृनत आधनुिक मथैिली िाटक लेखि को िए दृक्ष्टकोण से र्ोड़ती 
है, इसीशलए मथैिली सादहत्य के शलए यह रचिा अववस्मरणीय है । 

                          ----------------------- 
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         8. “आचायष-द्रोण” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण  
     “आचायष-द्रोण” िाटक श्री चन्द्रकान्त झा द्वारा शलखा गया है। मथैिली िाट्य 
सादहत्य गं्रि में इस िाटक लेखि काल 1959 ईo वणणषत है, इसमें कही ंसे कोई 
मतर्ेद िही है। अतः इस िाटक का लेखि काल 1959 ईo ही मािा र्ा सकता 
है। 

     श्री चंद्रकांत झा शलणखत िाटक “आचायष-द्रोण” पौराणणक किा को लेकर 
शलखा गया है। इस िाटक प्रिम-संस्करण का प्रकािि र्ादव 1367 को हमीददया 
वकी प्रेस दरर्ंगा प्रकािि द्वारा प्रकाशित ककया गया है। िाटककार ि ेइस िाटक 
को छः  अंक और बाईस दृश्य में ववर्ाक्र्त ककया है। िाटक में कुल पात्र बीस हैं, 
क्र्समें परुुर् पात्र ग्यारह और स्त्री पात्र िौ है। इस िाटक के किािक पौराणणक 
गं्रि महार्ारत से शलया गया है, क्र्समें आचायष द्रोण के आचायष पद ग्रहण से 
लेकर महार्ारत के यदु्ध एवं इिका मतृ्य ुतक का किा वणणषत है। इस िाटक में 
संस्कृनत िाट्य गं्रि के नियमािसुार िा होत े हुए यिािषवादी िाटक के अिसुार 
गध्यात्मक िलैी का अिकुरण ककया है। िाटककार िे िाटक लेखि मे वविरे्तः 
यह ध्याि रखा िाटक रंगमच पर प्रस्तनुत योग्य हो, अिाषत यह कहा र्ाय कक 
िाटककार िे िाटक लेखि में संस्कृत िाटक का अिकुरण ि करत ेहुए पाश्चात्य  
िाटक के अिसुार गद्यात्मक रूप मे सम्पणूष िाटक को शलखा है। स्पष्टतः यह 
कहा र्ा सकता है कक िाटककार िे पौराणणक तथ्य को लेकर आधनुिकतावादी 
ववचारधारा को समाविे कर लखेि करिा है।  

     “आचायष-द्रोण” िाटक का लेखि में िाटककार िे संस्कृत िाटक के लक्षण  

                            (42) 



का अिकुरण िहीं ककया है, इसीशलए दसरूपक के अिकूुल होते र्ी है, बहुत र्गह 
ववरोधार्ास र्ी ददखाई पड़ता है। अत: यह कहा र्ा सकता है कक दसरूपक के 
अिकूुल िही ंहै।  

     “आचायष-द्रोण” िाटक के किािक पौराणणक होि े के बाद र्ी एक र्ी पद्य 
का प्रयोग िही ककया गया है, बक्कक सम्पणूष िाटक में गद्यात्मक रूप में शलखा 
गया है। अत: श्री चन्द्रकान्त झा द्वारा िाटक के िब्द-संयोर्ि में शसफष  गद्य का 
प्रयोग यिािषवादी िाटक के अिकूुल मािा र्ा सकता है।  

     “आचायष-द्रोण” के किोपकिि के बीच िाटककार िे सत्य का समावेि ककया 
है, क्र्ससे दिषक अपिे आप को पात्र के करीब अिरु्व करता है। आचायष-द्रोण 
सत्य वचि इस प्रकार है :------ 

     “द्रोण—(दीघष स्वांस लईत) ददिक र्ीवि कोिो र्ीवि होईत छैक र्ाही तरहें 
र्ाल में उठी पिुः र्लदह में ववलीि र्ए र्ाईछ, तादह तरहे एक दररद्रक मिोरि 
ओकरा मोि में उठी , पिुः ओदह में ववलीि र्ए र्ाइत  छै।” 

     अतः उपयमुत किि से यह स्पष्ट हो र्ाता है कक िाटककार  िे िाटक को 
प्रासंथगक बिाि े का प्रयास ककया है। इस तरह और कई प्रयोग िाटक के 
आधनुिकतावादी ववचार को दिाषता है। अतः यह मािा र्ा सकता है कक 
आथधनिकतावादी प्रर्ाव िाटक के प्रासंथगकता को दिाषता है।  

     िाटककार श्री चन्द्रकान्त झा ि े िाटक आचायष-द्रोण  में दृश्य संयोर्ि 
पणूषरूपेण  मंचपयोगी बिािे का प्रयास ककया है, लेककि दृश्य ववन्याि मे कही-कही 
रंगमंचीय सीमा पर ध्याि  केक्न्द्रत िहीं रख पाएँ हैं। र्ैसे घिघोर रं्गल का दृश्य, 
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असंख्य सेिा द्वारा घमासाि यदु्ध का दृश्य रगमंच पर प्रदशिषत करिा कदठि                                                        
है, बक्कक कफकम में अच्छे से प्रदशिषत ककया र्ा सकता है। इस िाटक में दृश्य 
छोटे-छोटे शलखें गए हैं क्र्से प्रदिषि के समय  दृश्य िीघ्र-िीघ्र पररवनतषत होत ेहैं, 
क्र्से अशर्िय के दृक्स्टकोण से अरुथचकर मािा र्ाता है। अतः इस िाटक का 
दृश्य संयोर्ि मे कहीं-कहीं त्रदुट होते हुए र्ी िाटककार िे प्रयोगात्मक दृक्ष्टकोण 
से दृश्यालेखि करि ेकी कोशिि ककया है। 

     “आचायष-द्रोण” िाटक में िाटककार िे चररत्र का थचत्रण पौराणणक कत्ि के 
अिकूुल रखत ेहुए उसका आधनुिककरण करिे का र्ी प्रयास ककया हैं। सर्ी पात्र 
के चररत्र थचत्रण में िाटककार द्वारा आधनुिककरण का प्रयास ककया गया है। 
िाटक को सर्ी पात्र को उर्ारा गया है, लेककि िाटक के मखु्य पात्र का िाम र्ी 
आचायष-द्रोण है कफर र्ी उिके बाकय अवस्िा का थचत्रण िही ककया गया है। अतः 
चररत्र थचत्रण में िाटककार िे अपिे कौिलता से िाटक के चररत्र को 
आधनुिककरण करिे का प्रयास ककया है यह मािा र्ा सकता है। 

     श्री चन्द्रकान्त झा ि े िाटक “आचायष-द्रोण” के लेखि में संस्कृत िाटक 
अिसुार आरंर् में िांदी एवं समापि में र्रत वामय का प्रयोग िही ककया है, 
बक्कक इस िाटक लेखि में पाश्चात्य िाटक का अिकुरण ककया गया है। अतः इस 
िाटक का आरंर् और समापि पाश्चात्य िाटक के अिसुार मािा र्ा सकता है। 

     अंततः पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अधय्यि के 
दौराि यह अिरु्व हुआ कक यह िाटक संस्कृत िाटक के अिसुार िा होते हुए 
आधनुिकतावादी दृक्ष्टकोण को दिाषता है क्र्से िाटक कक आधनुिक मथैिली िाटक 
मे अपिी िसमत उपक्स्िनत को साबबत करता है।  
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        9. “द्वापर द्वंद” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 

     “द्वापर द्वंद” िाटक श्री श्याम बबहारी दास द्वारा शलखा गया है। इस िाटक 
का लेखक काल 1961 ईo है। लेखिकाल को लेकर कोई मतर्ेद िही ं है। अतः 
िाटक का लेखि 1961 ईo मािा र्ाय।  

       “द्वापर द्वंद” िाटक के प्रिम संस्मरण का प्रकािि र्ुलाई 1961 ईo में 
ककया है। यह िाटक ‘बबहारी बन्ध’ु ग्राम+पोस्ट – िावािी, क्र्ला दररं्गा” द्वारा 
प्रकाशित ककया गया है। िाटककार ि े िाटक को तीि अंक और बाईस दृश्य में 
ववर्ाक्र्त ककया है। िाटक कुल पात्र तीस है, क्र्समें परुूर् पात्र उन्िीस और स्त्री 
पात्र ग्यारह है । इस िाटक का किािक महार्ारत गं्रि के कृष्णावतार  से संबक्न्धत 
तथ्यों को लेकर शलखा गया है। महार्ारत कालीि यगु का द्वापर कहा र्ाता है एवं 
महार्ारत कालीि कई सारे द्वन्दात्मक क्स्िनत आपसी फुट, पारस्पररक विैस्यता 
आदद को ववर्य बिाकर यह िाटक शलखा गया है। िाटक में ककसी दो पात्र का मत 
एक र्ैसा िहीं है इसशलए इस िाटक का िाम “द्वापर द्वंद” रखा गया है, र्ो िाटक 
के िामकरण को औथचत्य दिाषता है। िाटककार िे िाटक में मािशसक द्वन्द तिा 
संघर्ष का थचत्रण मथैिली के पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली सर्ी िाटक से  
अथधक इस िाटक में दिाषया गया है। िाटक में वीर रस का समावेि मखु्य रूप से 
ककया गया है एवं अन्य रस का अवश्यकता के अिसुार प्रयोग ककया गया है। 
िाटककार द्वारा िाटक के लेखि में संस्कृत िाट्य गं्रि के नियम का उकलंघि करत े
हुए पारसी एवं पाश्चात्य िाटक का अिकुरण ककया है। अतः िाटककार संस्कृत 
िाटय  िलैी का प्रयोग ि करते हुए पारसी एवं पाश्चात्य िलैी मे िाटक का लेखि 
ककया है, यह पणूष रूपेण स्वीकार ककया र्ा सकता है। 
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      “द्वापर द्वंद ” िाटक चूँकक संस्कृत िाटक लेखि अिसुार िही ंशलखा गया 
है, इसीशलए यह िाटक लेखि में दसरूपक का र्ी अिकुरण िही ककया गया है। 
अतः इस िाटक में दस रूपक के शसदयान्त का प्रनतपालि िही ककया गया है।  
     “द्वापर द्वंद” िाटक में िाटककार िे िब्द संयोर्ि में प्रचशलत मथैिली 
र्ार्ा का प्रयोग ककया है। पारसी थियेटर एवं पाश्चात्य िाटक अिसुार इसमें पद्य 
का प्रयोग कही ं र्ी िहीं ककया गया है, सम्पणूष िाटक का गद्यात्मक रूप में 
संयोर्ि ककया हैं। िाटक में िाटककर िे कहीं-कहीं बहुत तीव्र वंग्यात्मक िब्दों का 
प्रयोग ककया गया हैं। वतषमाि यगु पर व्यंग्य वाण छोड़ते हुए अकू्रर का संवाद-- 
 “अकू्रर—ई अहा ँकोि यगुक गप्प अिलहंु र्ौर्ी? आर्कु संसार पनत-पत्िीक एक 
रंगमंच छी। आइ ककरो दरू सं दरू सझुतै छैक तं अपि स्त्री तक आ पत्िी कें  
अपि पनत तक। आइ एक पनत पत्िी में संसारक आदद अन्त अनछ। सम्पणूष 
संसारों मे आथग लगा यदद मयो आइ अपि स्त्री कें  प्रसन्ि कअ सकैत अनछ तं 
अपिा कें  ओ कृतकृत्य बझुतै अनछ आ ओ निलषज्र्ा पत्िी एकरा अपि पनतक 
परुूर्ािष बझुतै अनछ। ”  
     इस संवाद द्वारा आधनुिक समार् पर ककए गए व्यंग्य में प्रचशलत आधनुिक 
मथैिली िब्दों का प्रयोग कर िब्द संयोर्ि में उत्कृष्टता लािे का प्रयास ककया हैं। 
अतः यह मािा र्ा सकता है कक िाटक के िब्द संयोर्ि में शसफष  गद्य का प्रयोग 
िाटककार द्वारा िये दृक्ष्टकोण को र्न्म देिा है।  
    िाटक “द्वापर द्वंद” के किािक कृष्णवतार से संम्बक्न्धत है, कफर र्ी 
िाटककार ि े द्व्न्दात्मक अिकेो प्रश्ि का एक स्िल पर एकबत्रत कर स्वय ं ही 
तटस्िता की िीनत को निस्पक्षता से पालि करिे का प्रयास ककया है। िाटककार 
द्वारा अपिे मि में उठ रहे अिेक िंकाओं के शलए छोट रार्ा कंस हेतु सोलह 
कला से पणूष अवतार को उतारिे का कौि प्रयोर्ि, रोहणी को िन्द के यहाँ र्ाकर    
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रहबाक की रहस्य, राधा श्री कृष्ण वववाह िहीं ककए उसका मया कारण, श्री कृष्ण 
मिरुा से गोकुल मयों िही गए, ब्रर्वासी लोग श्री कृष्ण मिरुा और द्वारका आकर 
मयों िही ककए, श्री कृष्ण यदुबंुिी को पणूषतः र्लू कैसे गए आदी का समाधाि 
ककपिा के आधार पर ककए हैं। अतः यह मािा र्ा सकता है कक िाटककार द्वारा 
अिेक द्वंदात्मक क्स्िनत को तटस्थ्ता से निष्पक्षता को साि हल करि ेका प्रयास 
िाटक को आधनुिक समार् से र्ोड़ता है, र्ो िाटक की प्रसाथंगकता को दिाषता है। 
     “द्वापरक द्वंद” िाटक के संबंध में िाटककार िे खुद ही शलखा है कक “इस 
िाटक में साम्यवाद का सिाति धमष से वचैाररक बहस हुआ है, क्र्समें दोिों 
पहलमाि को अखारा मे छोड़ में खुद ही पणूष निष्पक्षता को पालि करिे का प्रयास 
ककया हैं।” अतः मािा र्ा सकता हैं कक िाटककार द्वारा िाटक लेखि का उदेश्य 
पौराणणक कत्ि के िाटक में रार्िीनतक रूप देकर िाटक को आधनुिक समार् के 
समपक्ष लािा हैं।  
     “द्वापर द्वंद” िाटक के चररत्र थचत्रण में मािशसक द्वंद तिा संघर्ष सर्ी 
मथैिली िाटक से अथधक है। इस िाटक में पात्र के चररत्र का ववकास पणूषरूपेण 
ककया गया है एवं उसके संवाद र्ी छोटे-छोटे रूप मे शलखे गए हैं , र्ो अशर्िय के 
दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष मािा र्ा सकता है। चररत्र थचत्रण में िाटककार िे अपिे 
ववचार को िारद द्वारा व्यमत करिा एवं प्रसांथगक ववर्य को प्रस्तुत करिा िाट्य 
लेखि के सोच को दिाषता है। र्ैसे ---  
      “िारद ---- यदु्ध सब करैत अनछ क्र्तबेक आिा सं, ककन्तु यहै टा एहि 
कमष छैक र्ादह मे दिू ूप्रकारें हाररए छैक। रं् क्र्तलहंु तं ित्र ुके प्रनतदहसंा लेबाक 
हेतु सबखि पीठे पर ठाढ़, रं् हारलहंु तं अपि अर्ीष्ट शसद्ध िदह रे्ल, रं् मारल 
गेलहँू तं की संसार आ की एकर िीक अधलाह? एदह हड़-हड़ खट-खट सं सब 
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 ददिकाक हेत ु वपण्ड ेछुदट गेल। असल मे लड़ाइ झगड़ा तं वहै करए र्करा एदह 
संसार सं र्यबाक हड़बड़ी होइक। ओ ई कमष रं् सवोतम रदहतकै तं क्षबत्रऐ सवषशे्रष्ठ 
र्ानत ककएक िे कहबबतथि।” 
      उपयुषमत वामय से स्पष्ट हो र्ाता है कक िाटककार िे िाटक में चररत्र 
थचत्रण को आधनुिक समार् से र्ोड़िे को दिाषया  है। अतः यह मािा र्ा सकता है 
कक िाटक में चररत्र थचत्रण रंगमंचीय प्रस्तनुत के अिकूुल है।  
     िाटक “द्वापर द्वंद” के दृश्य संयोर्ि में िाटक द्वारा पौराणणक कत्ि रहत े
हुए र्ी आधनुिक ववचार को दृश्य मेँ वणणषत ककया गया है। िाटक में छोटे-छोटे 
दृश्य िाटक प्रस्तुनत के दृक्ष्टकोण से बड़ ेउपयमुत मािा र्ा सकता है। दृश्य लेखि 
को आधनुिक िाट्य लेखि के तरीके को अपिाया गया है। दृश्यों का आपस में 
अंतर संबंध स्पष्ट ददखाय पड़ता है। कुछ दृश्य ऐसे र्ी हैं, र्ो रंगमंच पर प्रस्तनुत 
के दृक्ष्टकोण एवं िास्त्रीय नियम के अिकूुल िही है,  र्ैसे- वध करिे का दृश्य, 
सेिा का दृश्य। अतः यह मािा र्ा सकता है कक िाटक का दृश्य संयोर्ि रंगमच 
पर प्रस्तनुत के अिकूुल है।  
         “द्वापर द्वंद” िाटक का आरंर् और समापि संस्कृत लक्षण गं्रि के 
अिकूुल ही शलखा गया है।  
         अंतत: पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अध्ययि 
दौराि शमले अिरु्व से यह कहा र्ा सकता है कक “द्वापर द्वंद” िाटक सिमत 
किोपकिि से यमुत रहिे के कारण रोचक  है। िाटककार िे िाटक को आधनुिक 
यगू से र्ोड़िे का प्रयास सफल प्रतीत होता है। अतः यह िाटक आधनुिक  मथैिली 
िाटक के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं स्मरणीय है।  
 
                          ---------------------- 
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        10 . “रुक्ममणी–हरण” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण   
     “रुक्ममणी-हरण” िाटक श्री गोववन्द झा द्वारा शलखा गया है। इस िाटक का 
लेखि काल 1988 ईo है। इस िाटक के लेखि काल को लेकर सर्ी एकमत है। 

     श्री गोववदं झा द्वारा शलणखत िाटक “रुक्ममणी-हरण” के प्रिम संस्करण का 
प्रकािि 1989 ईo में ककया गया है। यह िाटक चतेिा सशमनत, पटिा द्वारा 
प्रकाशित ककया गया है एवं इस िाटक की प्रिम प्रस्तनुत चतेिा सशमनत पटिा 
द्वारा ककया गया है । इस िाटक का किािक दो किा को शमलकर शलखा गया है, 
पहला महार्ारत के दसम स्कन्ध एवं हररवंस से र्ीष्म की कन्या की कृष्ण ककस 
तरह ववघ्ि वाधा दरू करत े हुए हरण कर वववाह तक का प्रकरण तिा दसूरा 
उन्िीसवी ं उतराधष में ववदेिी िोर्ण के फलस्वरूप मर्दरू द्वारा ववद्रोह तक के 
प्रकरण की किा को र्ोड़कर शलखा गया है इसी आधार पर िाटककार इस िाटक 
को “र्ोआं िाटक रुक्ममणी-हरण एक िव परुाण” कहतें हैं। इसमें िृंगार रस के 
साि ही सर्ी रस को र्ी समावेि ककया गया है। यह िाटक ककरतनिया िलैी में 
शलखा गया है। अतः यह मािा र्ा सकता है कक यह िाटक लेखि में संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल है।  

     “रुक्ममणी-हरण” िाटक दस रूपक शसधान्त के अिकूुल है मयोंकक िाटक का 
मखु्य पात्र श्री कृष्ण ददरोदत्त िायक हैं एवं और र्ी तत्ि दसरूपक के अिसुार 
वणणषत है। अतः यह कहा र्ा सकता है कक यह िाटका दस रूपक शसधायंत के 
अिकूुल है। 

     “रुक्ममणी-हरण” िाटक के िब्द संयोर्ि में िास्त्रीय एवं लोग प्रचशलत 
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मथैिली र्ार्ा का समावेि ककया गया है, इसमे गद्य और पद्य दोिों का समावेि 
ककया गया है। अतः इस िाटक के िब्द संयोर्ि में गद्य और पद्य का उरकृष्ट 
ढंग से पयोग ककया गया है।  

     “रुक्ममणी-हरण” में एक तरफ लोक िाट्य िलैी कृतनिया िाटक का समावेि 
दसूरे तरफ आधनुिक समार् से र्िर्ीवि, र्मींदार का अय्यासी, लील खेती करि े
वाल ेगोरे का आतंक एवं िोर्ण के वीरुध र्िता के आक्रोि ओर क्रोध का समावेि 
िाटक को प्रासथंगक बिाता है। अतः यह िाटका प्रासंथगक है। 

    िाटक “रुक्ममणी-हरण” में िाटककार द्वारा दोिों किा में र्िता कक मकु्मत 
के शलए चतेिा का र्ागतृ होिा को दिाषया गया है र्ो िाटक के उदेश्य को दिाषता 
है। अतः िाटक का उदेश्य आधनुिक समार् से र्ोड़िा है। 

    “रुक्ममणी-हरण” िाटक मे चररत्र-थचत्रण र्ी दोिों किािक के अिकूुल है। 
िाटक  में दृश्य संयोर्ि, िाटक का आरंर् और समापि संसकृत िाटक का 
अिकुरण ककया गया है। अतः चररत्र-थचत्रण, दृश्य संयोर्ि िाटक का आरंर् और 
समापि रंगमंचीय प्रस्तुनत के अिकूुल है।  

      अंततः पौराणणक कत्ि के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध अध्ययि के 
दौराि ककए गए अध्ययि से यह कहा र्ा सकता है कक यह िाटक आधनुिक 
मथैिली िाटक में अपिी उपयोथगता को दिाषता है। 

 

                          -----------------------    
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    र्ाग-2   
ऐनतहाशसक  कथ्य  के  आधुनिक 
मैथिली  िाटक  का  प्रलेखि    
एवं  ववश्लेर्ण 
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      ऐनतहाशसक कथ्य के आधुनिक मैथिली िाटक 
     क्र्स तरह परुाण प्रशसद्ध पात्र को केक्न्द्रत कर िाटक शलखिे की परंपरा 
प्राचीि काल से ही है। उसी तरह इनतहास प्रशसद्ध पात्र को केक्न्द्रत कर िाटक 
शलखिे की परंपरा र्ी प्राचीि काल से ही है। इसका  मखु्य कारण  िाट्य लक्षण 
गं्रि में कहे गए वामय है, क्र्सके अिसुार िाटक का िायक धीरोदत्त अिाषत ्ख्यानत 
प्राप्त व्यक्मतत्व के पात्र को होिा चादहए है। मथैिली सादहत्य में बीसवी ंिताब्दी से 
पवूष एक र्ी मैंथिली ऐनतहाशसक िाटक िहीं शलखा गया िा। बीसवीं िताब्दी में र्ी 
र्ो िाटक शलखा गया वह वविदु्ध ऐनतहाशसक िाटक िही ं शलखा गया। इस 
ऐनतहाशसक िाटक में िाटककार िे कुछ तथ्य इनतहास से, कुछ तथ्य र्िश्रनुत 
तिा कुछ काकपनिक तथ्य को समावेि कर शलखा गया। इसीशलए िाटक में कुछ 
पात्र हैं, तो कुछ र्िश्रनुत एवं काकपनिक है।  
 ऐनतहाशसक िाटकों में किावस्त ुक्र्सतरह ऐनतहाशसक व्यक्मत या घटिा को 
लेकर शलखा गया है, शमथिला के्षत्र ऐसे ऐनतहाशसक व्यक्मतत्व एवं घटिा से र्रा 
पड़ा है। यही वर्ह है कक यहा ँ के िाट्य सादहत्य में र्ी ऐनतहाशसक िाटकों की 
रचिा अत्यथधक संर्व हो पायी है। इसतरह के िाटकों की रचिा मखु्य उद्देश्य 
शमथिला के यगु परुुर्ों के आदिष, उिकी वीरता, साहस, धयैष, सम्बल, ववद्वता 
आदद को समार् के सामिे पे्ररणा रूप में रखिा है। इस तरह के ववर्य को केन्द्र 
रखकर कई िाटक उपलब्ध है।  

      अत: िोध अधय्यि में क्र्स शलणखत एवं प्रकाशित  ऐनतहाशसक कथ्य के 
आधनुिक मखु्यत: तेरह मथैिली िाटकों की प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण की गई है, वह 
िीच ेवणणषत है : ---   
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 िाटक                                   लेखक   

1. वीरिरेन्द्र                                 पं० श्री र्ीविाि झा   

2. ववद्यापनत         श्री ववद्यािाि राय    

3. उगिा          श्री ईििाि झा  

4. र्गवती र्मत                             श्री घिािाि झा  

5. आयाची                                  श्री कािीिाि झा  

6. कण्ठहार                                 श्री ब्रर् ककिोर वमाष मणणपद्म         

7. सन्तपरीक्षा                               श्री लशलतेश्वर झा  

8. कंदपीघाट                                श्री रारे्श्वर झा  

9. िास्त्रािष                                 श्री रारे्श्वर झा  

10. ववरे्ता ववद्यापनत                        श्री काञ्ची िाि झा ककरण  

11. रार्ा शिव शसहं                          पं० श्री गोववन्द झा     

12. चन्द्रगपु्त                               श्री मोहि चौधरी  

13. माशलिी                                डां० उदय कान्त शमश्र  

                          ---------------------- 
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    1. “वीर िरेन्द्र” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण  

     “वीर िरेन्द्र” िाटक िाटककार प०ं श्री र्ीविाि झा द्वारा शलखा गया है। 
इस िाटक के लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ंहै। इस 
िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1956 ई० में हुई है। अत: इस िाटक की 
लेखि काल 1956 ई० या इससे पहले मािा र्ा सकता है। 

 “वीर िरेन्द्र” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, माधव झा, दीिबंध ु
पसु्तकालय, इसहपरु –रामिगर, पोस्ट- सररसवपाही, मधबुिी, प्रकािि द्वारा 1956 
ई० में प्रकाशित की गई है। यह िाटक पाँच अंक मे बबर्ाक्र्त की गई है, क्र्समे 
दृश्यों की संख्या र्ी पाँच है। इस िाटक में कुल पात्र एमयावि है, क्र्समें स्त्री पात्र 
पाँच और परुुर् पात्र नछयाशलस (46) है। इस  िाटक में पात्रो के अत्यथधक संख्या 
िाटक के मंचि हेत ुउपयमुत िहीं है। इस िाटक के किािक मथैिल की वीरता 
और शमथिला के सांस्कृनतक गौरव के आख्याि को केक्न्द्रत कर वणणषत ककया गया 
है। खंडवलाकुल संर्तू महारार् िरेन्द्र शसहं अपिे समय के अद्वतुीय साहसी परुुर् 
िे। स्वाशर्माि और स्वंतत्रता का मि पर र्ीविदाि देिे के शलए वह सतत प्रस्ततु 
रहत ेिे। उि ही के र्ीवि की वीरतापणूष घटिा को आधार बिाकर यह िाटक रची 
गयी है। इस िाटक में िाटककार िे किािक की र्दटलता को बड़ े कुिलता से 
सलुझाया है। इस िाटक मे िाटककार िे वीर रस को प्रधािता ददया है। इस िाटक 
में मिोरंर्ि हेतु हास्य रस का र्ी समावेि ककया गया है। अत: इस िाटक के 
लेखि िाटककार के िाट्य लेखि की निपणुता का पररचायक है।  

     “वीर िरेन्द्र” िाटक संस्कृत िाट्य गं्रि के लक्षणािसुार शलखा गया है। इस 
िाटक में िाट्य रूपक के शसद्धान्त के साि ही तत्कालीि समय में लोक प्रचशलत 
पारसी िाट्य शसद्धान्त का प्रर्ाव स्पष्टत: ददखाई पड़ता है। िाटक में र्ाव 
व्यंर्कता का उपयमुत एवं उत्कृष्ट समान्यर्ि ककया गया है। अत: यह िाटक 
रूपक शसद्धान्त के अिकूुल है। 
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     “वीर िरेन्द्र” िाटक में िाटककार िे किोपकिि र्ो िाटक के रीढ़ की हड्डी 
है, पात्र के अिरुूप प्रर्ावोत्पादक र्ार्ा में शलखा गया है। यह िाटक पद्यात्मक 
एवं गद्यात्मक दोिों ही रूप में शलखी गयी है। िाटक में गीतों का प्रयोग पारसी 
रंगमंच के प्रर्ाव को स्पष्टत: दिाषता है। अत: इस िाटक के िब्द- संयोर्ि में 
सरल पात्रोथचत र्ार्ा को पद्यात्मक एवं गद्यात्मक दोिों ही रूप में उपयमुता से 
समावेि कर रंगमंचीय प्रस्तनुत के अिकूुल शलखा गया है। 

     “वीर िरेन्द्र” िाटक मे किािक की र्दटलता को कुिलता से सलुझात े हुये 
दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय प्रस्तनुत के अिकूुल शलखा गया है। एक दृश्य से दसूरे दृश्य 
के बीच सामंर्स्ता एवं अंतर संबंध को िाटककार िे िाटक में कुिलता से दिाषया 
है। इस िाटक के किािक की र्दटलता को दरू करिे के शलए िाटककार िे सचु्च 
अंि के लक्षणािसुार ववष्कंर्क–प्रवेिक को यिा स्िाि निवेि ककया है। अत: इस 
िाटक के दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय प्रस्तुनत के अिकूुल है। 

     “वीर िरेन्द्र” िाटक में पात्र की अत्यथधक संख्या होिे के कारण सर्ी पात्रो 
को रंगमंच पर लक्षक्षत िही ंहो पाये है। मखु्य पात्र का चररत्र–थचत्रण को िाटककार 
िे गहि थचतंि कर थचबत्रत ककया है। सर्ी मखु्य पात्र का चररत्र– थचत्रण उपयमुत 
एवं औथचत्य रूप से ककया गया है। इस िाटक के चररत्र–थचत्रण में िाटककार िे 
लोक प्रचशलत सरल र्ार्ा का प्रयोग कर िाटक को पात्रोथचत एवं अशर्िय के 
अिकूुल थचबत्रत करिे का प्रयास ककया है। िाटक मे कुछ पात्र एनतहाशसक है तिा 
कुछ पात्र काकपनिक है। अत: िाटक का चररत्र–थचत्रण रंगमंचीय प्रस्तुनत के अिकूुल 
है। 

     “वीर िरेन्द्र” िाटक मे िाटककार द्वारा ऐनतहाशसक परंपरािरुूप तथ्यों में 
काकपनिक तथ्यों को समावेि कर आधनुिक रंगमंच हेत ुउपयमुत बिािा ही िाटक 
की प्रासंथगकता को दिाषता है। अत: यह िाटक आधनुिक रंगमंच हेत ुप्रासंथगक है।  

     “वीर िरेन्द्र” िाटक से पहले  मथैिली में आधनुिक मथैिली रंगमंच हेत ुएक 
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 र्ी ऐनतहाशसक िाटक िही ं शलखे गए है। पंडडत श्री र्ीविाि झा के द्वारा 
आधनुिक रंगमंच हेतु ऐनतहाशसक कथ्य के प्रिम िाटक वीर िरेन्द्र का लेखि 
ककया र्ािा ही िाटककार के िाट्य लेखि के उद्देश्य मािा र्ा सकता है। अत: 
इस िाटक लेखि का उद्देश्य आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के ववकास एवं 
मागषदिषि करिा मािा र्ा सकता है।  

     “वीर िरेन्द्र” िाटक का आरंर् और समापि संस्कृत िाटक के लक्षणािसुार 
अिकूुल एवं उपयमुत है। अत: िाटक का आरंर् और समापि मे संस्कृत लक्षण 
गं्रि के नियम को सस्वर पालि करि ेका प्रयास ककया है।  

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटक “वीर िरेन्द्र” िाटककार पंडडत श्री र्ीविाि झा 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट रचिा है। यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
हेतु अमकूय एवं अववस्मरणीय कृनत है। इस िाटक से ऐनतहाशसक कथ्य के 
आधनुिक मथैिली िाटक के िवयगु का प्रारम्र् मािा र्ा सकता है।        

       

                          --------------------- 
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   2. “ववद्यापनत” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण   
 “ववद्यापनत” िाटक िाटककार श्री ववद्यािाि राय द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्ट र्ािकारी उपलब्ध िहीं है, लेककि इस 
िाटक के प्रिम संस्करण 1959 ई० में हुई है। अत: इस िाटक के लेखि काल 
1959 ई० या इससे पहले मािा र्ा सकता है। 

     “ववद्यापनत” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1959 ई० में एवं ततृीय 
संस्करण का प्रकािि 1964 ई० में ववद्यापनत प्रकािि, दररं्गा द्वारा प्रकाशित 
की गयी है। यह िाटक कुल तीि अंको मे ववर्ाक्र्त ककया गया है, क्र्समें  दृश्यो 
की संख्या चौदह है। िाटक मे कुल पात्र बीस है, क्र्समें स्त्री पात्र तीि और परुुर् 
पात्र सत्रह है। इस िाटक के किािक में िाटककार िे यगु परुुर् महाकवव 
ववद्यापनत को केक्न्द्रत कर शलखा है। िाटक के कें द्र बबन्द ु ववद्यापनत है, क्र्सके 
िाम पर िाटक का िाम ववद्यापनत रखा गया है, र्ो िाटक के िामाकंरण के 
औथचत को दिाषता है। िाटककार िे इस िाटक के लेखि में ववद्यापनत के सम्पणूष 
र्ीविी–ििैव से वाधषव्य तक अिाषत र्न्म से लेकर मतृ्य ु तक की प्रत्येक 
महत्वपणूष घटिा का उकलेख ककया है। िाटककार द्वारा िाटक के लेखि में 
रंगमंचीय दृक्ष्टकोण का बड़ ेकुिलता से ककया गया है एवं िाटककार द्वारा िाटक 
में वातावरण एवं पररक्स्िनत की व्यापकता तिा ववववधता के दृक्ष्टकोण से िाटकीय 
क्रमबद्धता का अर्ाव है, साि ही ऐसा प्रतीत होता है कक यह िाटक सम्पणूष िही ं
बक्कक ककसी बड़ े िाटक का संक्षक्षप्त संस्करण है। इस िाटक में िाटककार िे 
शिकप और ववर्य-वस्तु के दृक्ष्टकोण से ककसी प्रकार से िवीिता का समावेि िही ं
ककया गया है। अत: इससे स्पष्टत: यह मािा र्ा सकता है कक िाटककार िाटक 
लेखि में कुछ त्रदुटयों के उपरातं र्ी रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से उपयमुत है ।  

     “ववद्यापनत” िाटक में िाटककार िे संस्कृत लक्षण गं्रि के शसद्धान्त के 
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अिकूुल शलखा है। इसमें िाटककार िाट्य रूपक के शसद्धान्त को सस्वर पालि  
करि ेका प्रयास ककया है। इस िाटक में त्रदुट यह है कक िाट्य रूपक अिसुार अंक 
ववधाि पाँच होिा चादहए लेककि इस िाटक मे िीं ही अंक है। अन्य सर्ी लक्षण 
संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक यह 
िाटक िाट्य रूपक के शसद्धान्त के अिकूुल है एवं र्ाव व्यंर्कता तिा रोचकता 
का उपयमुतता से समावेि ककया गया है।  

     “ववद्यापनत” िाटक के िब्द–संयोर्ि में छोटे–छोटे स्वार्ाववक हृदयग्राही 
किोपकिि एवं उपयमुत सरल र्ार्ा का समावेि ककया गया है, र्ो िाटक को 
रंगमंच हेत ुसवषिा उपयमुत एवं उत्कृष्ट बिाता है। यह िाटककार के िाट्य लेखि 
के िब्द-संयोर्ि में रंगमंचीय कुिलता को दिाषता है। इस िाटक में स्िल-स्िल 
पर राधा-कृष्ण से संबक्न्धत पे्रम गीत, शिव से संबक्न्धत िचारी एवं कूट गीत को 
प्रसंगािकूुल प्रयोग िाटक को अत्यंत ही रोचक एवं रंगमंच हेतु उपयमुत बिाता है। 
अत: इस िाटक के िब्द–संयोर्ि में िाटककार िे िाटकीय एवं कुिलता का 
पररचय ददया है। 

     “ववद्यापनत” िाटक में िाटककार िे इनतहास एवं र्िश्रनुत द्वारा ववद्यापनत 
के संदर्ष में र्ो घटिा प्रचशलत है, उि सर्ी तथ्यों का समाविे दृश्य- संयोर्ि में 
बड़ ेकुिलता से ककया है। एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अंतर संबंध को  िाटककार 
िे सवषिा ध्याि रखते हुये िाटक का दृश्यांकि ककया है। इस िाटक में ऐसे दृश्य 
को िहीं रखा है, क्र्सको रंगमंच पर प्रदशित करिे में कदठिाई उत्पन्ि हो। िाटक 
में दृश्यों के बीच सामंर्स्ता को संर्वत: बिाए रखिे का प्रयास ककया गया है। 
अत: इस िाटक के दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय प्रस्तनुत के अिकूुल एवं उपयमुत है। 

     “ववद्यापनत” िाटक में िाटककार िे सर्ी पात्र को प्रसंगािकूुल र्ीवंत करिे 
का प्रयास  ककया है। इस  िाटक में अशर्िेता के अशर्िय  कौिलता को  प्रदशिषत 

करिे का  औथचत्य अवसर ददया गया है। इस िाटक में पात्र  एनतहाशसक है, कफर                              
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र्ी प्रस्तनुत परक बिािे हेतु सामाक्र्क तथ्यों को कुिलता से समावेि ककया है। 
इस िाटक में एक मात्र ववद्यापनत के चररत्र–थचत्रण सम्यक रूप में थचबत्रत ककया 
गया है। बहलोल लोदी, वर्ीर तिा योवरार् के चररत्र–थचत्रण को स्वार्ाववक रूप में 
थचबत्रत करिे हेतु उिकी र्ार्ा मथैिली िहीं रख कर दहदंसु्तािी अिाषत उदूष शमथश्रत 
दहन्दी र्ार्ा का प्रयोग ककया गया है। अत: इस िाटक का चररत्र–थचत्रण रंगमंचीय 
एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से बड़ ेही उपयमुत एवं अिकूुल है। 

         “ववद्यापनत” िाटक में िाटककार िे उन्िीस गीतों का समावेि 
प्रसंगािकूुल ककया है, लेककि इति ेगीतों का समावेि अशर्िय के दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत िही ं है। इस िाटक मे शिकपगत िवीिता का अर्ाव है, लेककि 
एनतहाशसक तथ्यों में कववकक्कपत सामाक्र्क तथ्यों का समावेि िाटक के 
प्रासंथगकता को दिाषता है। अत: यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
हेतु प्रासंथगक मािा र्ा सकता है। 

     “ववद्यापनत” िाटक में अशर्िेता, रंगमंच एवं ववर्य-वस्त ुके अिकूुल लेखि 
ककया गया है, साि ही सरल र्ार्ा, र्दटलता रदहत दृश्यावली िाटककार के 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट िाट्य लेखि के उद्देश्य को दिाषता है। अत: इस िाटक का 
उद्देश्य ववद्यापनत के ऐनतहाशसक एवं र्िश्रनुत प्रसगों को आधनुिक मथैिली 
सादहत्य एवं रंगमंच के माध्यम से समार् के समक्ष प्रस्तुत करिा है। 

     “ववद्यापनत” िाटक का आरंर् और समापि संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
अिकूुल ककया गया है। अत: इस िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि 
के अिकूुल है। 

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटक “ववद्यापनत” िाटककार श्री ववद्यािाि राय 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट रचिा है। यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
हेतु मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत है। 
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    3. “उगिा” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 

     “उगिा” िाटक िाटककार श्री ईििाि झा द्वारा शलखा गया है। इस िाटक 
काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ंहै। आधनुिक मथैिली िाटक 
से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी 
उपलब्ध है वह इस प्रकार है:- चतेिा सशमनत पटिा से प्रकाशित “आधनुिक मथैिली 
िाटक पदहल िताब्दी’’ क्र्सका सम्पादि श्री मधकुान्त झा िे ककया है, क्र्समें 
“ईििाि झाक िाटक” िाम से डॉ० वविोद झा द्वारा शलणखत आलेख में 1955 ई० 
शलखा है, वहीं “मथैिली सादहत्यक इनतहास”(डॉ० बाल गोववदं झा) में 1957 ई० एवं 
“मथैिली सादहत्यक इनतहास”(डॉ० डी० एि० झा ‘श्रीर्’) तिा “मथैिली िाटक एक 
पररचय”(डॉ० पे्रम िंकर शसहं) में 1963 ई० है। अत: इस िाटक का लेखि काल 
1955 ई० से 1963 ई० या उससे पहले मािा र्ा सकता है। 

     “उगिा” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, दररं्गा प्रेस कंपिी (प्राइवेट 
शलशमटेड), दररं्गा, प्रकािि द्वारा 1963 ई० में की गयी है। यह तीि अंकों में 
ववर्ाक्र्त ककया गया है, क्र्समें दृश्यों की संख्या पंद्रह है। िाटक मे कुल पात्र 
सत्रह है, क्र्समें स्त्री पात्र पाँच एवं परुुर् पात्र बारह है। इस िाटक के किािक र्ी 
महाकवव ववद्यापनत के र्ीवि को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। इस िाटक में 
प्रसंगािकूुल अठारह गीतों को समावेि ककए गए है। इस िाटक का िामाकंरण कर 
िीच े मे शलखा गया “उगिा रे मोर कतय गेलाए” से िाम के साि किािक की 
सािषकता सहर्दह शसद्ध हो र्ाती है। इस िाटक के किावस्त ुका आधार शमथिला 
मे प्रचशलत ककंवदन्ती है कक साक्षात देवाथधदेव महादेव ववद्यापनत के र्क्मतर्ाव से 
आह्लाददत होकर “उगिा” िाम धारण कर महाकवव के यहाँ चाकरी करिे के शलए 
कैलाि से मतृ्यलोक अिाषत पथृ्वी पर आए है। उधर गौरी शिव ववयोग से व्याकुल 
होकर ववद्यापनत के िरीर में वपपासा को प्रवेि करा कर उगिा िामधारी महादेव 
के रहस्य को उद्घादटत करती है एवं सधुीरा के िरीर में क्रोध  और  अशर्माि को 
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प्रवेि कराकर महादेव को पिु: कैलाि वापसी करवािे में सफल होती है। इस 
िाटक के ववर्य-वस्तु उपयुषमत तथ्यों को समावेि ककया गया है, र्ो िाटक के 
िामाकंरण को उपयमुत एवं अिकूुल है। इस िाटक में मखु्य रस र्क्मत एवं गौण 
रस के रूप में रौद्र, अद्र्तू, करुण, हास्य आदद रस का समावेि प्रसंगािकूुल ककया 
गया है। महाकवव के निम्ि उक्मत में अत्यन्त र्क्मत के ववलक्षण रूप देखा र्ा 
सकता है :--- 

         हम अरण्य रोदि करी, तोहर केहि वववेक। 

         िहीं र्ािल हम आि के,सेवल तअु पद एक ।। 

     रौद्र रस की स्िायी र्ाव क्रोध को चाररबत्रक रूप प्रदाि करके िाटककार ि े
िवीि उद्र्ाविा को इस प्रकार दिाषया है :----- 

         “अएँ रओ चंडलबा । तोहरा लेखे महादेव हािीघोड़ा”। 

     र्ब सम्पणूष गाँव मे यह समाचार फैल र्ाता है कक ववद्यापनत राबत्र से 
चओर (दीयरा / सिुसाि र्गह) में बठै अंकुररत हुए शिवशलगं के स्तुनत में ध्याि 
मग्ि हो र्ात ेहैं, क्र्समें अद्र्तू रस उद्घादटत होता है एवं सधुीरा के संवाद – 
‘र्ादह पनतदेव के लअ शिरक शसदंरू में लाशलमा छल से सदहतदह महादेव ववयोग में 
बताह र् िदह र्ानि कतए गेलाह । हा मा । हमर सखु सोहाग ककएक लदुट गेल’ 
में करुण रस एवं उगिा का र्ाव रं्थगमा (चाल चलि) से हास्य रस को प्रदशित 
कर िाटककार ि े रस निष्पादि को कुिलता से दिाषया हैं। अत: यह िाटक 
आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं मथैिली सादहत्य के दृक्ष्टकोण उत्कृष्ट एवं उपयमुत 
है।  

     “उगिा” िाटक में िाटककार द्वारा िाटक र्ारती, कोशिकी एवं आरर्टी वनृत 
ककि ववलक्षण दृष्टातं प्रस्ततु कक गयी है। देवाथधदेव महादेव कक उपक्स्िनत से 
स्वर्ावत:  िाटक में सोंदयष और लाशलमा के साम्राज्य से कौशिकी वनृत एवं गौरी 
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द्वारा क्स्िनत पररवतषि के शलए माया रूप क्रोध, वपपासा और अशर्माि के साि 
शमलकर कुचक्र रच कर महादेव के छ्द्द्रम रूप को र्गर्ादहर                                                                                                                                                
करिे में आरर्टी वनृत कक उत्तम रूप को उत्कृष्टता से समावेि ककया गया हैं। इस 
िाटक में िाट्य रूपक लक्षण को सस्वर अिकुरण ककया गया हैं। अत: यह िाटक 
िाट्य रूपक गं्रि के नियमािसुार सस्वर अिकुरण िाटककार िे कुिलता से ककया 
है। 

         “उगिा” िाटक में िाटककार द्वारा सांस्कृनतक और प्रारं्ल र्ार्ा का 
प्रयोग ककया गया है। िाटककार िे िाटक में पात्रोथचत संवाद और व्यवहार को 
समावेि ककया हैं। इस िाटक मे िाटककार के द्वारा प्रसंगािकूुल गीतों का 
अिथुचत िही ंकहा र्ा सकता हैं ककन्त ुअत्यथधक गीतों के समावेि होिे से िाटक 
मे अशर्िेता को आघात पहँुचाता हैं, इस दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा अठारह 
गीतों का समावेि इस िाटक में िही ंककया र्ाता तो उत्तम होता हैं। इस िाटक में 
गीतों के प्रयोग से स्पष्ट हो र्ाता है कक िाटककर िे िाटक में प्रचरु मात्रा में 
गद्य का समावेि ककया है। इस िाटक में िब्द-संयोर्ि किािकूुल प्रासंथगक एवं 
पात्रोथचत हैं क्र्समें संवाद गद्यात्मक एवं पद्यात्मक दोिों ही रूप में समावेि 
ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि आधनुिक रंगमंच हेत ु प्रस्तुनत 
परक एवं पात्रोथचत हैं।  

     “उगिा” िाटक में सचू्य घटिा कक कम व्यवहार के कारण समस्त कायष–
व्यापार दृश्य रूप में घदटत होती है, पररणाम स्वरूप दिषक प्रत्येक दृश्य के घटिा 
से प्रत्यक्ष पररथचत होकर आिंदािरु्नूत को प्राप्त करत ेहैं। िाटककार िे िाटक में 
एक दृश्य से दसूरे दृश्य के अंतर संबंध को कुिलता से समावेि ककया है एवं सर्ी 
दृश्यों में सामंर्सता को िाटककार िे कुिलता से समावेि ककया है। अत: इस 
िाटक के दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से अिकूुल एवं उत्कृष्ट हैं। 

      “उगिा” िाटक में िाटककार िे  चररत्र-थचत्रण को  किािकूुल पात्रोथचत एव ं 
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स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र ववद्यापनत 
के द्वारा शिव के र्क्मत वात्सलता के दिषि को सवषत्र थचबत्रत ककया हैं। इस िाटक 
में महादेव के चररत्र का दोिों रूप पहला देवाथधदेव और दसुरा उगिा का चाकर के 
दानयत्व निष्ठापवूषक आस्िा से आदिष चररत्र कक उत्कर्षता, सत्यनिष्ठता, उदारता 
आदद का समावेि कुिलता से ककया हैं। धीरोदत्त िायक के रूप में वणणषत 
ववद्यापनत के चररत्र-थचत्रण में मािशसक अंतद्षवन्द्व के ववलक्षण रूप को दिाषया है। 
गौरी के चररत्र-थचत्रण देवी के रूप में थचबत्रत िही ंकर के सवषिा मािवीय रूप में 
थचबत्रत करके िाटककार ि े िवीि उद्र्ाविा को प्रदशिषत ककया है एवं गौरी कक 
मायारूप ददखाकर लक्षािकूुल देवी रूप की र्ी चचाष ककया है। इस िाटक मे सधुीरा 
के चररत्र-थचत्रण िाटक में कहे गए ‘क्रोध’ के इस संवाद से िाटककार ि े स्पष्ट 
ककया है– ‘अहाकं अशर्प्राय रे् ओतय हम पानि मे आथग लगाउ गअ, से कोिा 
होएत? हम सधुीराक हृदय मे चषे्टा करब ववफल रहब। कहू तअ गंगार्लक समाि 
पववत्र एवं िीतल सधुीरा ह्रदय मे हमर आथग कोिा धधकत? अंहेर बात’। इस 
िाटक में िाटककार िे परुुर् पात्र के चररत्र-थचत्रण में मािव र्ीवि के ववववधता 
एवं सर्ीवता को प्रदशिषत ककया है वहीं स्त्री पात्र के चररत्र-थचत्रण प्राकृनतक एवं मलू 
साक्त्वक प्रवनृत को ध्याि में रखकर ककया गया है । अत: इस िाटक में अशर्िय 
दृक्ष्टकोण से अशर्िेता हेत ुचिुौतीपणूष है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत 
चररत्र-थचत्रण के पररचायक है।  

       “उगिा” िाटक में िाटककार िे किावस्तु को मांचोपयोगी बिािे के शलए 
िाटक में कुछ अस्वार्ाववक दृश्य, र्ैसे– सधुीरा के चाररबत्रकी उत्कर्षता के निशमत्त 
अशर्माि और क्रोध का प्रवेि, शिव के अलौककक िक्मत के पररचाय महाकवव के 
िरीर में वपपासा का प्रवेि आदद समावेि ककया गया है। किािक को स्वार्ाववक 
गनतिीलता, घटिा के कायष कारण के संबंध आथधकाररक किा के सािदह प्रासंथगक 
किा का समावेि ककया र्ािा इस िाटक की उत्कृष्टता का पररचायक है।  
िाटककार िे इस  िाटक में अपिे  ककपिािीलता द्वारा कई प्रासंथगक तथ्यों को 
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समावेि ककया है। अत: यह िाटक आधनुिक रंगमंच एवं मथैिली सादहत्य हेत ु
प्रासंथगक है।  

       “उगिा” िाटक में महाकवव ववद्यापनत के र्न्म प्रचशलत किा को आधार 
बिाकर शलखा गया है, क्र्समें िाटककार द्वारा र्क्मतर्ाव और सत्यनिष्ठता  के 
माध्यम से आधनुिक समार् को र्ागतृ करिे के उदेश्य को दिाषता है। अत: यह 
मािा र्ा सकता है कक इस िाटक का उदेश्य आधनुिक समार् को र्क्मतर्ाव और 
सत्यनिष्ठता हेत ुपे्रररत करिा है। 

       “उगिा” िाटक का आरंर् और समापि संस्कृत िाट्य गं्रिािसुार अिकूुल 
एवं उपयमुत है। अत: इस िाटक का आरंर् और समापि में िाटककार िे संस्कृत 
िाट्य गं्रि को सस्वर एवं कुिलता से प्रनतपालि ककया है। 

       अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री ईििाि झा द्वारा शलणखत “उगिा” 
िाटक मथैिली सांस्कृनतक आदिष रूप, धमष-कमष के प्रतीत असीम आस्िा, ग्रामीण 
र्ीवि में सहयोग एवं उत्िाि की र्ाविा,सादहत्य और कला के चमत्कार, र्ाव, 
र्ार्ा, रस-ववन्यास, िब्द-संयोर्ि आदद दृक्ष्टकोण से बहुत दह मकूयवाि कृनत है। 
अत: यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु मकूयवाि एवं 
अववस्मरणीय कृनत है।    

                      

                     ---------------------- 
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  4. “र्गवती र्मत” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 
     “र्गवती र्मत” िाटक िाटककार श्री घिािाि झा द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक के लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िहीं है। इस 
िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1959 ई० वणणषत है। अत: इस िाटक का 
लेखि काल 1959 ई० या इससे पहले मािा र्ा सकता है। 

     “र्गवती र्मत” िाटक का द्ववतीय संस्करण का प्रकािि, ववद्यापनत सी, 
दररं्गा, द्वारा 1964 ई० में प्रकाशित की गयी है। िाटककार िे इस िाटक को 
तीि अंकों में ववर्ाक्र्त ककया है, क्र्समें दृश्यों की संख्या सात है। इस िाटक मे 
कुल पात्र एमकीस है क्र्समें स्त्री पात्र छ: और परुुर् पात्र पंद्रह है। यह िाटक “धरू 
गोववदंक पएर” िाम से र्ी प्रकाशित हुई है। इस िाटक के किािक ववद्यापनत 
परवती महाकवव गोववदं दास की र्ीवि को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। इस िाटक 
के घटिाक्रम में चतैन्य महाप्रर् ुके ‘िव वषै्णव धमष’ के पषृ्टर्शूम को समावेि कर 
शलखा गया है। इस िाटक में िाटककार िे महाकवव के र्ीवि के प्रमखु घटिा का 
उकलेख ककया है। क्र्सप्रकार गोववदं दास र्क्मत के कारण प्रशसद्ध िे उसीप्रकार 
उिमें अपवूष कववत्व िक्मत र्ी िा शमथिला के पररपेक्ष्य में र्क्मत की प्रधािता िही ं
होि ेके कारण इिके रचिा का प्रसार प्रचार िही ंहुआ है। िाटककार िे िाटक में 
उसी घटिा का उकलेख ककया है, क्र्ससे महाकवव के सम्पणूष र्ीवि को प्रकाशित 
करिे में सहायक शसद्ध हो, इसीक्रम में र्क्मत र्ाविा पर र्ी प्रकाि डाला गया 
है। इस िाटक में धमषद्रोही वषै्णव िामधारी महंत का निदंा है, र्ो सतत समार् के 
आँख मे धलु डाल कर ऐि-आराम की र्ीवि व्यतीत करता है, ऐसा व्यक्मत 
अदहसंा के अर्ाव एवं दहसंात्मक प्रवनृत की प्रधािता के कारण सर्ी मयाषदा का 
हत्या निमषमतापवूषक करता है। यही कारण है कक धमष के िाम पर वह मदहला के 
सतीत्व िष्ट करि ेमें िोड़ा र्ी कंुदठत िहीं होता है। सम्पणूष िाटक में तदयगुीि 
सामाक्र्क पषृ्टर्शूम को उद्घादटत ककया गया है। इस िाटक के किािक सदुृढ़  
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िहीं है, मयोंकक कक िाटककार द्वारा समार् में दन्तकिा के रूप में का वववेचि 
ककया गया है। अत: यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु उपयमुत 
ऐनतहाशसक िाटक है।  

     “र्गवती र्मत” िाटक में िाटककार िे िाट्य रूपक लक्षण का सस्वर पालि 
िही ंककया है। िाटक में नतन्ही अंक है, र्ो िाट्य रूपक लक्षण के अिकूुल िही ंहै 
बक्कक अन्य सर्ी लक्षण अिकूुल है। िाटक में र्ाव व्यंर्कता एवं रोचकता का 
अर्ाव है, र्ो प्रस्तनुत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट िही ंमािा र्ा सकता है। अत: यह 
िाटक िाट्य रूपक लक्षण को सस्वर पालि िही ंककया गया है। 

     “र्गवती र्मत” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल एवं सबुोध 
र्ार्ा का प्रयोग कर पात्रोथचत बिाि े का प्रयास ककया है। इस िाटक को 
गद्यात्मक और पद्यात्मक दोिों रूप में शलखा गया है। इस िाटक में तत्सम 
िब्दों के अथधक प्रयोग से र्ार्ा दृक्ष्टकोण से किोपकिि बोणझल है। इस िाटक 
में गोववदं दास के मखु से र्ो गीत गवाए हैं, वह गोववदं दास के रचिा के अिकूुल 
िही ंहै। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत होत ेहुये र्ी प्रर्ावकारी िही ं
हैं। 

     “र्गवती र्मत” िाटक के दृश्य-संयोर्ि में िाटककार िे रंगमंच के सौववध्य 
को ध्याि िही ं रखा है। एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अंतरसबंंध एवं सामंर्स्ता 
स्पष्टत: प्रदशिषत ककया है। अत: इस िाटक के दृश्य-संयोर्ि में उपयमुत तो है, 
लेककि उत्कृष्ट िहीं मािा र्ा सकता है।  

     “र्गवती र्मत” िाटक में चररत्र-थचत्रण व्यापक िही ं है। ताबंत्रक के अिेक 
मिोर्ाविा को िाटककार िे थचबत्रत ककया है, र्ो प्रस्तनुत कक दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत िही ं मािा र्ा सकता है। बच्चादास के मािशसक द्वंद का स्वर्ाववक 
थचत्रण ककया गया है। इस िाटक में बच्चादास एवं प्रेमबाला के चररत्र-थचत्रण रोचक 
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है। इस िाटक में सर्ी पात्र  का चररत्र-थचत्रण पत्रोथचत एवं स्वर्ाववक बिािे का 
प्रयास ककया गया है। अत: इस िाटक का चररत्र-थचत्रण प्रस्तनुत के अिकूुल मािा 
र्ा सकता है।       

     “र्गवती र्मत” िाटक में िाटककार िे समस्त िाटक के थचत्राकंि में 
काकपनिक तथ्यों को समावेि कर प्रसाथंगक बिाि ेका प्रयास ककया है। अत: यह 
िाटक आधनुिक रंगमंच हेत ुप्रसाथंगक है।  

     “र्गवती र्मत” में िाटककार िे िामत धमष के महािता एवं वेष्णव 
िामधारी बगुला-र्गत महन्ि का उपहास ककया है। िाटककार िे िाटक में धाशमषक 
अंधववश्वास को उत्कृष्टत से समावेि ककया है। अत: िाटककार के इस िाटक 
लेखि का उद्देश्य धाशमषक अंधववश्वास के प्रनत समार् को र्ागरूक करिा मािा 
र्ा सकता है।  

      “र्गवती र्मत” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
नियम का सस्वर पालि ककया गया है। अत: इस िाटक के आरम्र् और समापि 
संस्कृत िाटक के अिकूुल है।  

      अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री घिािाि झा द्वारा शलणखत िाटक 
“र्गवती र्मत” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुमकूयवाि एवं कृनत है । 
इस िाटक को घिा सादहत्य पररर्द द्वारा अिेक बार प्रस्ततु ककया गया है एवं 
उमत पररर्द द्वारा इसमें र्ाग लेिेवाले कलाकार को परुस्कृत र्ी ककया गया है ।  

                                 

                        ----------------------      
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     5. “अयाची” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण  
   “अयाची” िाटक िाटककार श्री कािीिाि शमश्र द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक के लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िहीं है। इस 
िाटक के प्रिम प्रस्तनुत कीनतषिाि कला पररर्द द्वारा 1954 ई० में हुई है। अत: 
इस िाटक की लेखि काल 1954 ई० या इससे पहले मािा र्ा सकता है। 

     “अयाची” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, गं्रिालय प्रकािि, दररं्गा, 
प्रकािि द्वारा 1962 ई० में प्रकाशित की गई है। यह िाटक तीि अंक मे 
बबर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों की संख्या र्ी चौदह है। इस िाटक में कुल 
सत्तरह है, क्र्समें स्त्री पात्र दो और परुुर् पात्र पंद्रह है। महामहोपाध्याय अयाची 
शमश्र शमथिलांचल के महाि ववर्नूत में से एक िे। उिके उद्र्ट ववद्वता से सर्ी 
प्रर्ाववत िे। उन्होंिे अपिे िाम के अिकूुल ककसी से र्ी कर्ी कोई याचिा िही ं
ककए। उिका माििा िा कक मिषु्य को मिषु्य से याचिा िहीं करिी चादहए, 
मिषु्य को तो एक मात्र ईश्वर से करिी चादहए। इसी शसद्धयातं के अिरूप उन्होिे 
अपिा र्ीवि व्यतीत ककया, उिको धमष के दस महाि लक्षण मे अपररग्रह को 
अपिे व्यावहाररक र्ीवि प्रत्यक्ष प्रयोग द्वारा शसद्ध करिा िा।  इसी साधिा की 
झलक इस िाटक के किािक का कें द्र बबदं ुहै। इस िाटक में धाशमषकता से पे्रररत 
होकर अयाची अिके यातिा को सामिा करके वदै्यिाि धाम र्ात ेहैं। वहा ँ शिव 
का आराधिा करत ेहैं। बहुत  दीि के पश्चात र्ब वह घर वापस आत ेहैं, तब एक 
उिकी पत्िी र्वािी  उिको ववस्मयपणूष किा कहती हैं की महारार् उिके पतु्र 
िंकर के ववद्वता से प्रसन्ि होकार खर्ािा से अिेक अिफी परुस्कार स्वरूप ददया 
है, ककन्त ु र्वािी अपिी पवूष प्रनतज्ञा अिसुार अपिे गाँव की चमाइि को सारा 
पाररतोवर्क दे देती है, कारण वह िंकर के र्न्मोत्सव पर उसको कुछ र्ी िही ं
ददया गया। इस उपयुषमत पषृ्ठर्शूम मे प्रस्तुत किािक को िाटककार द्वारा िाट्य  
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रूप ददया गया है। मलू किा मे िाटककार काकपनिक तथ्यों का समावेि बड़ े
उत्कृष्ठता से ककया है। अत: िाटककार द्वारा इस िाटक लेखि मे आधनुिक 
रंगमंच एवं मथैिली सादहत्य के दृक्ष्टकोण को कुिलता  से समावेि ककया है। 

 “अयाची” िाटक में अंक ववधाि िाट्यरूपक लक्षण गं्रि के अिकूुल िही ं
मािा र्ा सकता है, मयोंकक िाट्य रूपक के अिसुार पाँच अंक होिा चादहए लेककि 
इस िाटक मे तीि ही अंक हैं। अन्य सर्ी लक्षण िाट्य रूपक लक्षण गं्रि के 
अिसुार ही है, इस िाटक मे िाटककार द्वारा व्यंर्कता एवं र्ीनत को उर्ारि ेका 
प्रयास ककया गया है। अत: इस िाटक मे अंकववधाि मे कमी के बाबर्ूद अन्य 
सर्ी लक्षण  िाट्य रूपक शसद्धान्त के अिकुल मािा र्ा सकता है। 

 “अयाची” िाटक के िब्द-संयोर्ि में संघर्ष और द्वंद से हीि सरल सबुोध 
र्ार्ा द्वारा शमथिला के गौरवपणूष अतीत को िाटककार में उत्कृष्ट रूप देि ेका  
प्रयास ककया है। इस िाटक में र्ार्ा को स्वर्ाववक बिािे के शलए िाटककार िे 
पात्र के अिकुल र्ार्ा का प्रयोग ककया गया है। िाटक में आददवासी से वाताषलाप 
हेतु उसी की र्ार्ा का प्रयोर् ककया गया है। इस िाटक को िाटककार ि े
गद्यात्मक और पद्यात्मक दोिों  ही रूप को समावेि उत्कृष्टता से ककया है। अतः 
इस िाटक के िब्द-संयोर्ि में गद्य और पद्य का समावेि पात्रोथचत एवं प्रस्तनुत 
परक है।   

     “अयाची” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा सकता है। 
िाटककार िे इस िाटक में बहुत सारे दृश्य को कक्कपत कर सर्ी दृश्यों को 
कुिलता से दिाषया है। इस िाटक मे एक दृश्य से दसुरे दृश्य के अंतर संबंध एवं 
सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। इस िाटक में  
िाटककार ि ेिाट लक्षण गं्रि शसद्धयांत का उकलंघि र्ी ककया है। र्ोर्ि करि े
का दृश्य िाट्य लक्षण गं्रिािसुार वक्र्षत ककया गया है, लेककि िाटककार ि ेइस 
िाटक में र्ोर्ि के दृश्य को प्रत्यक्ष प्रदशिषत ककया है। अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से 
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दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता 
है। अत: इस िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता रंगमंचीय 
अिकुल एवं उत्कृष्ट है।   

 “अयाची” िाटक ककंवदन्ती पर आधाररत होिे के कारण िाटक के चररत्र-
थचत्रण में मखु्य पात्र अयाची िंकर र्वािी का थचत्रण ऐनतहाशसक पात्र के रूप में 
ककया गया है एवं अन्य सर्ी पात्र और उसका थचत्रण िाटककार द्वारा कक्कपत 
ककया गया है। इस िाटक में िाटककार िे सर्ी पात्र का चररत्र-थचत्रण को 
स्वर्ाववक एवं पात्रोथचत बिाि ेका प्रयाि ककया है। अत: इस िाटक में चररत्र- 
थचत्रण पात्रोथचत एवं रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा र्ा सकता है। 

 “अयाची” िाटक में ऐनतहाशसक किािक को ककंवदन्ती के आधार पर शलखत े
हुए र्ी काकपनिक तथ्य को समावेि कर िाटक को आधनुिक समार् को र्ोड़त े
हुए िाटककार िे प्रासंथगक बिािे का प्रयास कुिलता से ककया है। अत: यह  
िाटक आधनुिक रंगमंच एवं मथैिली सादहत्य हेत ुप्रासंथगक है। 

 “अयाची” िाटक में शमथिला परुाति बबर्नूत के गौरवपणूष गररमा को ककया 
गया है। इस िाटक में अतीत के गौरवपणूष गररमा का समावेि आिेवाले यगु हेत ु
अिकुरणीय है, इसशलए यह िाटक मंच प्रयोगी ऐनतहाशसक िाटक है। अत: इस 
िाटक का उद्देश्य गौरवपणूष गररमा को समावेि कर आधनुिक समार् के समक्ष 
प्रस्तुत करिा मािा र्ा सकता है। 

 “अयाची” िाटक के आरंर् और समापि में िाट्य लक्षण गं्रि को सस्वर 
अिकुरण ककया गया है। अत: इस के आरंर् और समापि िाटक िाट्य लक्षण  
गं्रि के अिकुल मािा र्ा सकता है। 

      अंतत: िोध-अध्ययि से स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री 
कािीिाि शमश्र द्वारा शलणखत िाटक “अयाची” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेतु मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत है।           
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      6. “कण्ठहार” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण   

 “कण्ठहार” िाटक िाटककार श्री ब्रर्ककिोर वमाष ‘मणणपद्म’ द्वारा शलखा 
गया है। इस िाटक के लेखि काल को लेकर कोई मतातंर िही ं है। अत: इस 
िाटक की लेखि काल 1964 ई० है। 

  “कण्ठहार” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि मथैिली प्रकािि सशमनत, 
सररसव, दररं्गा, प्रकािि द्वारा ववक्रम संवत  2021 को  प्रकाशित की गई है। 
यह िाटक एग्यारह अंक मे बबर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों की संख्या र्ी 
छत्तीस है। इस िाटक में कुल पात्र छबीस है, क्र्समें स्त्री पात्र छ: और परुुर् पात्र 
बीस है। यह िाटक र्ी ववद्यापनत को केक्न्द्रत कर शलखा गया है, क्र्सका मलू 
किािक ववद्यापनत उपन्यास का िाटकीय रूपान्तरण है। इस िाटक में महाकवव 
ववद्यापती के प्रारक्म्र्क र्ीवि से लेकर अंनतम समय तक के थचत्रण को 
िाटककार िे अत्यथधक िाटकीय िलैी में थचबत्रत ककया है। ववद्यापनत िस्त्र और 
िास्त्र दोिों के ज्ञाता समाि रूप से िे। गढ़-गोदढ़यारी के यदु्ध स्िल मे इिके 
िस्त्र िक्मत िास्त्रािष में िास्त्र के ज्ञाि की पररचय को समावेि ककया है। 
ववद्यापनत िे मातरृ्शूम और मातरृ्ार्ा के परु्ा में अपिा र्ीवि समवपषत कर ददए। 
रार्िीनत छद्म से दरू संगीत कला से महारार् शिवशसहं को ददकली सकुताि को 
बंधि से ववममुत करवाये। इससे महारार् शिवशसहं एवं लणखमा प्रर्ाववत होकर 
उिको अत्यथधक सम्मानित ककये। महारािी लणखमा के संगीत प्रवीणता की आर्ास 
िाटक में स्िल-स्िल पर िाटककार ि ेसमावेि ककया है। महारािी के सती हो 
र्ाि ेके पश्चात ववद्यापनत निराथश्रत होकर र्क्मत के तरफ उन्मखु हुए। महादेव 
प्रसन्ि होकर इिके यहा िौकरी ककये उसके पश्चात उिकी मतृ्य ु हो र्ाती  है। 
उपयुषमत ववर्य वस्त ुको िाटककार िे एस िाटक के पषृ्ठ र्शूम में समावेि करिे 
का प्रयास ककया है। इस िाटक मे  िाटककार ि ेइति े सारे तथ्यों का समावेि 
ककया है कक िाटक 
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अत्यथधक बारा हो गया है, क्र्स कारण िाटक का रंगमंच पर एक ददि मे मंचि 
होिा असम्र्व है। अत: यह िाटक रंगमंच हेत ुउतिा उपयमुत िही ंहै क्र्तिा की 
सादहत्य के रूप में उपयमुत है।  

     “कण्ठहार” िाटक िाट्य रूपक गं्रि के लक्षण अिकूुल ही मािा र्ा सकता 
है। िाटक के ववर्य वस्तु को इनतहास के पषृ्टर्शूम पर कण्ठहार के समाि सुंदर 
एवं र्ावमय थचत्र को समावेि करिे में िाटककार सफल हुए है। इस िाटक में 
अंकववधाि िाट्य रूपक लक्षण के अिकुल है एवं अन्य लक्षण र्ी रूपक लक्षण के 
अिकूुल है। अत: यह िाट्य रूपक लकक्षणािसुार उपयमुत मािा र्ा सकता है।      

     “कण्ठहार” िाटक में िाटककार िे सर्ीव और प्रवाहयमुत किोपकिि 
समावेि कर प्रमाणणत ककया है कक इस िाटक िब्द-संयोर्ि में मथैिली 
अशर्व्यक्मत का सामिष ककतिा है। िाटककार िे इस िाटक में पात्र के अिकूुल 
र्ार्ा का समावेि ककया है। इस िाटक मे बड़ े बड़ े किोकिि िाटक के िब्द 
संयोर्ि के त्रदुट को दिाषता है। िाटककार िे िाटक में गद्यात्मक और पद्यात्मक 
दोिों ही रूप को समावेि ककया है, क्र्समें िाटककार द्वारा गद्य को कववत्व से 
र्रा सरलता इस िाटक प्रमखु आकर्षण है। इस िाटक की र्ार्ा र्ी रंगमंचीय 
दृक्ष्टकोण से अिकूुल िही ंमािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक के िब्द-संयोर्ि, 
गद्य एवं पद्य का समावेि प्रस्तुनत के अिकूुल उपयमुत िही ंमािा र्ा सकता है, 
बक्कक मथैिली सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा र्ा सकता है। 

     “कण्ठहार” िाटक मे िाटककार द्वारा अत्यथधक दृश्यों को समावेि ककया 
गया है, क्र्सके वर्ह से िाटक के वविालता के कारण एक ददि में इस िाटक की 
प्रस्तुनत संर्व िहीं है, र्ो रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से त्रदुटपणूष मािा र्ा सकता है। एक 
दृश्य से दसूरे दृश्य के बीच का अंतर संबंध और सामंर्स्ता को िाटककार द्वारा 
औथचत्य रूप से समावेि ककया गया है। इस िाटक में कोई र्ी दृश्य स्वर्ाववक 
रूप से दिषक को मगु्ध करिे में सक्षम है। अत: इस िाटक के दृश्य-संयोर्ि,अंतर- 
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संबंध एवं सामंर्स्ता मथैिली सादहत्य के दृक्ष्टकोण से क्र्तिा उपयमुत और 
उत्कृष्ट है उतिा रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से िहीं मािा र्ा सकता है।  

     “कण्ठहार” िाटक में सर्ी पात्रों के चररत्र-थचत्रण में िाटककार िे कुिलता से 
थचबत्रत करि े का प्रयास ककया है। िाटककार ि े इस िाटक मे सर्ी पात्रों को 
निखारिे हेत ु ऐनतहाशसकता के साि ही स्वाशर्कता एवं िवीिता को कुिलता से 
समावेि ककया है, कफर र्ी इस िाटक में चररत्र-थचत्रण प्रस्तनुत के दृक्ष्टकोण से 
अत्यथधक उपयमुत िही ं मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का चररत्र थचत्रण 
अशर्िेता एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से उपयमुत िहीं मािा र्ा सकता है। 

     “कण्ठहार” िाटक में मखु्य कथ्य ऐनतहाशसक होते हुए र्ी प्राचीिता में  
िवीिता, िवीिता में आधनुिकता और आधनुिकता में सरसता से पररपणूष कर 
िाटक में ववशिष्टता प्रदाि करिे का िाटककार ि े हर संर्व प्रयास ककया है।  
अत: यह मािा र्ा सकता है कक आधनुिक मथैिली  सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
प्रासंथगक है। 

     “कण्ठहार” िाटक में िाटककार िे इनतहास के प्रसंग में िवीिता और 
आधनुिकता को अपिे िाट्य थचतंि से उत्कृष्टता देिे का प्रयास ककया है, र्ो 
िाटककार के िाट्य लेखि के उद्देश्य को दिषता है। अत: इस िाटक लेखि के 
उद्देश्य ऐनतहाशसक प्रसंग में आधनुिकता एवं िवीिता समावेि कर सादहक्त्यक 
उत्कृष्टता को दिाषिा मािा र्ा सकता है।  

     “कण्ठहार” इस िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल 
ही है। अत: िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि अिकूुल है। 

     अंतत: िोध-अध्ययि से स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री मणणपद्म 
द्वारा शलणखत िाटक “कण्ठहार” सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष है, र्ो 
आधनुिक मथैिली सादहत्य हेत ु गौरव का ववर्य है। अत: यह िाटक मथैिली 
सादहत्य एव ंरंगमंच हेतु अमकूय  एवं स्मरणीय कृनत है। 
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   7. “सन्त परीक्षा” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 
  “सन्त परीक्षा” िाटक िाटककार श्री लशलतेश्वर झा द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक के लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िहीं है। इस 
िाटक के प्रिम संस्करण प्रकािि 1966 ई० में हुई है। अत: इस िाटक की लेखि 
काल 1966 ई० या इससे पहले मािा र्ा सकता है। 

     “सन्त परीक्षा” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि रमेि झा, बलर्द्रपरु, 
लहररयासराय दररं्गा, प्रकािि द्वारा 1966 ई० में प्रकाशित की गई है। यह 
िाटक तीि अंक मे ववर्ाक्र्त की गई है क्र्समे दृश्यों की संख्या र्ी दस है। इस 
िाटक में कुल सोलह है, क्र्समें स्त्री पात्र पाँच और परुुर् पात्र एग्यारह है। 
िाटककार ि े इस िाटक में शमथिलांचल के दो बबर्नूत सन्त साहेब दास एवं 
महारार् राघव शसहं के र्ीवि की रोचकीय प्रसंग को केक्न्द्रत कर िाटक के 
किािक का ववन्यास ककया गया है। राघव शसहं के यहाँ  प्रेत के उपद्रव अत्यथधक 
िा, इसशलए वह थचनंतत िे। उिके गुप्तचर सथूचत करता है कक एक सन्त तपस्या 
में तकलीि हैं। राघव शसहं सन्त से शमलिे आत ेहैं, अिके प्रयास के उपरांत सन्त 
के दिषि प्राप्त करत े है। वह उिके ववपवत्त से अवगत होते हैं, बीच मे ही बबहार 
सबुा के िबाब अलीबदी खा ँ शमथिला पर आक्रमण करता है। यदु्ध में सन्त को 
बंदी बिा शलया र्ाता हैं। ववपक्षी सनैिक द्वारा सन्त को पीडड़त ककया र्ाता है, 
ककन्तु र्गवत कृपा से उसका कोई प्रर्ाव उि पर िहीं होता है। सन्त कक कृपा से 
ववपक्षी सनैिक अस्त व्यस्त हो र्ाता है। ववपक्षी उिको बंद करके रखिा चाहता है, 
लेककि स्वतः ही ताला खुल र्ाती है। र्ब राघव शसहं लगि के रूप में एक टाका 
देिा स्वीकार करते हैं, तब सर्ी को ममुत ककया र्ाता है। उपयमुत ववर्य को पषृ्ठ 
र्शूम मे रखकर िाटक शलखा गया हैं। किािक के अिरूप ही िाटककार द्वारा 
िाटक का  िामाकंरण “सन्त परीक्षा” रखा गया हैं । अत: यह िाटक किािक के  
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अिकूुल ही थचबत्रत ककया र्ािा कुिल िाट्य लेखि का पररचायक है। 

“सन्त परीक्षा” िाटक का ववन्ियहास में िाट्य रूपक का समावेि लक्षणािसुार ही 
मािा र्ा सकता है। िाटककार द्वारा िाटक में व्यंर्कता एवं रोचकता को समावेि 
करिे का प्रयास उपयमुत मािा र्ा सकता हैं। अत: यह िाटक िाट्य रूपक लक्षण  
के अिकूुल है एवं व्यंर्कता एवं रोचकता का समावेि उपयमुत है।  

 सन्त परीक्षा” िाट्यक में िाटककार द्वारा िब्द-संयोर्ि उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट हैं। िाटक में गद्य और पद्य दोिों ही रूप का समावेि िाटककार िे 
कुिलता से ककया हैं।  इस िाटक में िाटककार द्वारा मथैिली र्ार्ा का प्रयोग का 
प्रयोग ककया गया है, लेककि स्िल-स्िल पर र्ार्ा र्नित त्रदुट ददग्दशिषत होता    
है। अत: इस िाटक में िब्द-संयोर्ि, गद्य एवं पद्य का समावेि उपयमुत रूप से 
ककया गया हैं, र्ो िाटककार के िाट्य लेखि कुिल िब्द-संयोर्ि के पररचायक 
हैं।    

     “सन्त परीक्षा” िाटक के दृश्य-संयोर्ि में  िाटककार िे अपिे िाटकीय 
पररपमता को पाररपणूषता से प्रदशिषत ककया है। इस िाटक में सर्ी दृश्य मंचपयोगी 
एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं अिकूुल है। इस िाटक में एक दृश्य से 
दसूरे दृश्य का अन्तर संबंध को िाटककार िे उत्कृष्टता से उर्ारिे का प्रयास 
ककया है एवं सर्ी दृश्यों के सामंर्स्ता बड़ े ही उपयमुत हैं। अत: इस िाटक के 
दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं रंगमंचीय प्रस्तुनत अिकूुल 
है, र्ो िाटककार के कुिल िाट्य थचतंि का पररचायक है।  

     “सन्त परीक्षा” िाट्यक के चररत्र-थचत्रण में िाटककार द्वारा मखु्य पात्र का 
चररत्र-थचत्रण किािक के प्रसंगािकूुल ककया गया है। मथैिली सन्त सादहत्य में 
सन्त साहेब राम दास का गणिा  शमिला के ववर्नूत में ककया गया हैं, क्र्न्होि े
र्क्मत  मागष के अवलंबि की शसद्थध प्रपात ककया हैं। महारार् राघव शसहं खंडवला 
कुल के उक्ज्र्षतम  शमथिलेि िे । उपयुषमत  व्यक्मत के चररत्र थचत्रण  किािक के 
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प्रसंगािकुुल प्रिंसिीय है। अन्य सर्ी पात्र के चररत्र थचत्रण को िाटककार ि े
किािक का प्रसंगािरुूप कक्कपत ककया है। अत: इस िाटक  का चररत्र-थचत्रण में 
अशर्िेता, अशर्िय एवं रंगमंचीय दृक्ष्टकोण का समावेि बहुत ही उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है।  

     “सन्त परीक्षा” िाटक श्री लशलतशे्वर झा द्वारा शलणखत ऐनतहाशसक िाटक 
मात्र ही िहीं मािा र्ा सकता है। इस िाटक  में िाटककार िे ऐनतहाशसक  तथ्य  
में कवव ककपिा से आधनुिकतावादी ववचार को समावेि ककया है। अत: यह िाटक 
आधनुिक रंगमंच एवं मथैिली सादहत्य हेत ुउपयमुत एवं उत्कृष्ट है।    

 “सन्त परीक्षा” िाटक के ऐनतहाशसक प्रसंग में आधनुिक सामाक्र्क तथ्यों को 
समावेि कर दिषक एवं रंगमंच हेत ु उपयमुत बिाया र्ािा िाटककार के िाट्य 
लेखि के उद्देश्य मािा र्ा सकता हैं। अत: इस िाटक का उद्देश्य आधनुिक 
मथैिली रंगमंच एवं मथैिली सादहत्य के माध्यम से आधनुिक समार् को र्ागनृत 
करिा है।  

     “सन्त परीक्षा” िाटक आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल 
उपयमुत मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का आरंर् और समापि उपयमुत 
मािा र्ा सकता है।                           

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री लशलतेश्वर झा द्वारा शलणखत िाटक 
“सन्त परीक्षा” आधनुिक ऐनतहाशसक िाटक में ऐनतहाशसक, सामाक्र्क, सादहक्त्यक 
एवं रंगमचीय दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष एवं उत्कृष्ट है, र्ो आधनुिक मथैिली 
सादहत्य हेत ुगौरव का ववर्य है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत है। 

 

      ----------------------- 
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   8. “कंदपीघाट” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण  
   “कंदपीघाट” िाटक िाटककार श्री रारे्श्वर झा द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ंहै। इस िाटक 
के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1966 ई० में हुई है। अत: इस िाटक का लेखि 
काल 1966 ई० या उससे पहले मािा र्ा सकता है।   

     “कंदपीघाट” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, अमरिाि झा, प्रकािि, 
रसआुर, र्ाया निमषली, सहरसा, प्रकािि द्वारा 1966 ई० में प्रकाशित की गई है। 
यह िाटक तीि अंक मे ववर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों की संख्या र्ी पन्द्रह  
है। इस िाटक में कुल सोलह है, क्र्समें स्त्री पात्र एक और परुुर् पात्र पन्द्रह है। 
इस िाटक के कें द्रबबन्द ुकंदपीघाट का यदु्ध है, उसी को केदद्रत कर किािक के 
पषृ्ठर्शूम की तैयार ककया गया है। र्ो िाटक िामाकंरण के औथचत्य को दिाषता 
है। शमथिला के इनतहास में “कंदपीघाट” एक ववशिष्ट स्िाि रखता है, र्ो बशलदाि, 
पराक्रम एवं िस्त्र-संचार की प्रेरणा है। वस्तुत: यह रणर्शूम शमथिला हेतु हकदी-
घाटी समाि है। इस िाटक का िायक खंडवलाकुल का पराक्रमी िासक महारार् 
िरेन्द्र शसहं है, र्ो धीर-वीर और स्वतन्त्रता वप्रय है। अलीवदी खा ँउिके पराक्रम 
एवं रणकुिलता से मगु्ध होकर अिेक उपाथध से उिको ववर्वूर्त करते है। 
कंदपीघाट मेि रार्ा िरेन्द्र शसहं पटिा के मसुलमाि िबाब के उपिासक 
रामिारायण के साि यदु्ध करत ेहैं एवं उसमें महारार् िरेन्द्र शसहं अपिे वीरता के 
बल पर ववर्यी प्राप्त करते हैं। उिसे परास्त होिे के बाद िबाब शमथिला को कर्ष 
ममुत कर देता है। इस िाटक का किािक महारार् िरेन्द्र शसहं के अतशुलत वीरता 
का पररचायक है, र्ो ककसी मसुलमाि से शमथिला को कर ममुत करवाये हैं, एवं 
कंदपीघाट के ऐनतहाशसकता र्ी शसद्ध होती है। यह िाटक वीर रस प्रधाि िाटक 
है, इसीशलए सम्पणूष िाटक वीर रस से ओत-प्रोत है। अत: इस िाटक का लेखि 



एवं िामांकरण  मथैिली  सादहत्य एवं रंगमंच  के दृक्ष्टकोण से  उपयमुत एवं 
अिकूुल  
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मािा र्ा सकता है।  

     “कंदपीघाट” िाटक में िाटककार िे िाट्य रूपक, र्ाव व्यरं्कता, र्ीनत आदद 
िाटकीय तथ्य का समावेि उत्कृष्ठता से ककया है। इस िाटक के िायक धीरोदत्त 
वीर िरेन्द्र हैं। इस िाटक में अंक तीि है र्ो िाट्य रूपक के अिसुार िही ंहै, एवं 
अन्य सर्ी लक्षण िाट्यरूपक नियम के अिसुार ही है। अत: इस िाटक में 
िाट्यरूपक, र्ाव व्यरं्कता, र्ीनत आदद का समावेि िाट्य लक्षण गं्रि अिसुार 
उपयमुत मािा र्ा सकता है।  

     “कंदपीघाट” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल एवं सबुोध र्ार्ा 
का प्रयोग ककया है र्ो अशर्िय हेत ु उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। 
सर्ी पात्र के अिकूुल र्ार्ा का प्रयोग कर िाटककार िे िब्द-संयोर्ि को 
स्वर्ाववक एवं पात्रोथचत बिाि े का प्रयास ककया है। यह िाटक गद्यात्मक एवं 
पद्यात्मक दोिों ही रूप में शलखा गया है, क्र्समें िाटककार िे सरल एवं सबुोध 
र्ार्ा का प्रयोग कर प्रस्तुनत परक एवं पात्रोथचत बिाया है। अत: इस िाटक का 
िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, प्रस्तुनत परक एवं सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा 
र्ा सकता है।                      

     “कंदपीघाट” िाटक के दृश्य-संयोर्ि में र्ी रंगमंचीय प्रस्तुनत के सदै्धाक्न्तक 
एवं व्यवहाररक दोिों रूप ही का समावेि कुिलता से ककया गया है। एक दृश्य से 
दसूरे दृश्य का अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार ि ेपररपमता से समावेि 
ककया है। अत: इस िाटक का दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता को 
िाटककार ि ेकुिलता से ककया है, र्ो उत्कृष्ट दृश्य ववन्यास का पररचायक है।        

     “कंदपीघाट” िाटक में मखु्य पात्र महारार् िरेन्द्र एवं अन्य सर्ी पात्र का 
चररत्र-थचत्रण िाटकीय किािक के प्रसंगािकूुल पात्रोथचत एवं स्वर्ाववकता को 



ध्याि में रख कर थचबत्रत ककया गया है। अत: इस िाटक का चररत्र-थचत्रण           
अशर्िेता एवं रंगमंच हेतु अिकूुल एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है।  
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     “कंदपीघाट” िाटक में मखु्य किािक ऐनतहाशसक है, क्र्समें िाटककार द्वारा  
उत्कृष्ठता से कक्कपत कर आधनुिक रंगमंच के प्रस्तुनत परक तथ्यों को समावेि 
कर प्रसाथंगक बिाया है। अत: यह िाटक आधनुिक संदर्ष हेत ु रंगमंच एवं 
सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से प्रसाथंगक है। 

     “कंदपीघाट” िाटक में िाटककार द्वारा उत्कृष्ट किोपकिि, चररत्र-थचत्रण 
एवं प्रस्तनुत परक िाटकीय तथ्यों का समावेि कर कंदपीघाट के ऐनतहाशसक महत्व 
को रंगमंच एवं सादहत्य के माध्यम से आधनुिक समार् के समक्ष प्रस्तुत ककया 
र्ािा िाट्य लेखि का उदेश्य मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का उदेश्य 
कंदपीघाट के गौरविाली इनतहास को रंगमंच एवं सादहत्य के माध्यम से आधनुिक 
समार् के समक्ष प्रस्तुत करिा मािा र्ा सकता है।  

     “कंदपीघाट” िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल 
रचा गया है। अत: इस िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि अिकूुल 
उपयमुत है।            

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री रारे्श्वर झा द्वारा शलणखत िाटक  
“कंदपीघाट” आधनुिक ऐनतहाशसक िाटक में ऐनतहाशसक, सामाक्र्क, सादहक्त्यक एवं 
रंगमचीय दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष एवं उत्कृष्ट है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य 
हेतु गौरव का ववर्य है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत है। 

       --------------------- 
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      9. “िास्त्रािष” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण  
    “िास्त्रािष” िाटक िाटककार श्री रारे्श्वर झा द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ंहै। इस िाटक 
के प्रिम संस्करण का प्रकािि 26 र्िवरी 1967 ई० में हुई है। अत: इस िाटक 
का लेखि काल 26 र्िवरी 1967 ई० या उससे पहले मािा र्ा सकता है।   

     “िास्त्रािष” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि अमरिाि झा, प्रकािि, 
रसआुर, सहरसा, प्रकािि द्वारा 26 र्िवरी 1967 ई० में प्रकाशित की गई है। 
यह िाटक तीि अंक में ववर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों की संख्या बारह है। 
इस िाटक में कुल बारह है, क्र्समें स्त्री पात्र तीि और परुुर् पात्र िौ है। इस 
िाटक में िाटककार द्वारा िंकराचायष, मंडि एवं र्ारती के बीच िास्त्रािष के 
वववरण को केक्न्द्रत कर शलखा है। प्रनतर्ासम्पन्ि मीमांसाचायष मंडि के ववद्वता 
प्रर्ाववत होकर से प्रशसद्ध अद्वतैवादी सन्यासी केरल-ककिोर िंकराचायष िास्त्रािष 
के शलए शमथिला आए। मंडि के गहृसेववका के मखु से मीमासंा की तथ्यपणूष उत्तर 
सिुकर िंकराचायष ववस्मय-ववमगु्ध हो र्ात ेहैं। मंडि और िंकराचायष के साक्षात्कार 
होि ेके उपरांत िास्त्रािष की तैयारी होती है। िास्त्रािष में निणाषयक के रूप में वेद-
वेदांग, इनतहास, गणणत, धमषिास्त्र आदद में प्रवीण मंडि ववदरु्ी पत्िी र्ारती को 
िाटककार ि ेरखा गई है। र्ारती दोिों के गले में माला डालकर घोर्णा करती है 
कक क्र्सके गले की माला िास्त्रािष के दौराि र्ाएगी वह पराक्र्त मािा र्ाएगा। 
कई ददिों तक िास्त्रािष चलता रहा। उसके उपरातं सवष सवषप्रिम मंडि के गले की 
माला सखुिा िरुू हुआ, यह देख निणाषयक के रूप में र्ारती िंकराचायष को ववर्य 
घोवर्त करती है और स्वंय िास्त्रािष प्रारम्र् कर देती है। र्ारती अपिी कौिलता से 



िंकराचायष को परास्त कर ित्ताषिसुार उिको साध ुके वेि को त्याग कर गहृस्िाश्रम 
में प्रवेि करवाती है। उपयुषमत प्रसंग को पषृ्टर्शूम में रखकर यह िाटक थचबत्रत 
ककया गया है । इससे स्पष्ट हो  र्ाता है  कक इस  िाटक का  िामांकरण  
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किािक के प्रसंगािकूुल उपयमुत है। िाटककार िे इस िाटक में काकपनिक प्रसंग 
को अत्यथधक समाविे ककया है, क्र्सके कारण िाटक में ऐनतहाशसक प्रसंग गौण 
पड़ गया है। अत: यह िाटक सादहत्य के दृक्ष्टकोण से तो उपयमुत है ही, साि ही 
त्रदुट को गौणकर रंगमंच के दृक्ष्टकोण से र्ी उपयमुत बिाया र्ा सकता है।  

     “िास्त्रािष” िाटक में िाटककार िे िाट्य रूपक शसद्धान्त का सस्वर  
अिकुरण ककया है। िाटक में र्ाव व्यंर्कता और रोचकता का अर्ाव ददख पड़ता 
है। अत: यह िाटक िाट्य रूपक शसद्धान्त के अिकूुल ही मािा र्ा सकता है।  

     “िास्त्रािष” िाटक में िाटककार िे सरल एवं सबुोध र्ार्ा का प्रयोग ककया है, 
लेककि स्िल-स्िल पर र्ार्ा र्नित त्रदुट र्ी दृक्ष्टगोचर होता है। इस िाटक में 
स्िल स्िल र्ार्ा पर र्नित त्रदुट प्रस्तनुत हेत ुउपयमुत िही ंमािा र्ा सकता है। 
इस िाटक में गद्यात्मक एवं पद्यात्मक दोिों ही रूप में शलखा गया है, िाटकीय 
तथ्य के अिकूुल ही मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक के िब्द-संयोर्ि में 
र्ार्ा क्र्तिा उपयमुत होिा चादहए वह िहीं है।  

     “िास्त्रािष” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को िाटककार िे िाटकीय लक्षण के 
अिकूुल प्रस्तनुत परक बिाि े का प्रयास ककया है। एक दृश्य से दसूरे दृश्य का 
अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से समावेि ककया है। इस 
िाटक के किािक ऐनतहाशसक होत े हुए र्ी िाटककार िे दृश्य-संयोर्ि में 
काकपनिक तथ्यों का समावेि प्रचरुता से ककया है। अत: इस िाटक का दृश्य-
संयोर्ि सादहत्य के दृक्ष्टकोण से क्र्तिा उपयमुत मािा र्ा सकता है उतिा 
प्रस्तुनत के दृक्ष्टकोण से िहीं मािा र्ा सकता है।  



     “िास्त्रािष” िाटक के चररत्र-थचत्रण में िाटककार िे मखु्य पात्र को प्रसंगािकूुल 
उपयमुत ढंग से थचबत्रत ककया है। सर्ी पात्र का चररत्र-थचत्रण प्रसंगािकूुल उपयमुत 
िहीं मािा र्ा सकता है। इस िाटक में िाटककार द्वारा मंडि, िकंराचायष एवं 
र्ारती के चररत्र-थचत्रण में  ऐनतहाशसक के साि ही  काकपनिक तथ्यों  का समावेि 
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प्रसंगािकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का चररत्र-
थचत्रण प्रस्तनुत के दृक्ष्टकोण से अत्यथधक उपयमुत िही ंमािा र्ा सकता है।    

     “िास्त्रािष” िाटक के किािक ऐनतहाशसक होते हुए र्ी िाटककार िे अपिे 
द्वारा कक्कपत तथ्यों को समावेि कर प्रासंथगक बिाि ेका प्रयास सफल मािा र्ा 
सकता है। अत: यह िाटक रंगमंच एवं सादहत्य हेत ुप्रासंथगक मािा र्ा सकता है।  

     “िास्त्रािष” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण, किािक, िब्द-संयोर्ि 
आदद के उपयमुत है। इस िाटक के माध्यम से िाटककार िे मातरृ्शूम शमथिला के 
ववद्वता एवं ज्ञािवाि व्यक्मतत्व को सादहत्य के माध्यम से आधनुिक समार् को 
र्ागतृ करिा है, र्ो िाटककार के िाट्य लेखि का उद्देश्य मािा र्ा सकता है। 
अत: इस िाटक का उद्देश्य शमथिला के गौरविाली व्यक्मतत्व को आधनुिक समार् 
एवं सादहत्य के समक्ष प्रस्ततु करिा है।  

     “िास्त्रािष” िाटक के आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल है। 
अत:इस िाटक का आरंर् समापि िाट्य लक्षण गं्रि  के अिकूुल ही है।  

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री रारे्श्वर झा द्वारा शलणखत िाटक  
“िास्त्रािष” आधनुिक ऐनतहाशसक िाटक में ऐनतहाशसक, सामाक्र्क, सादहक्त्यक एवं 
रंगमचीय दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य हेतु गौरव का 
ववर्य है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुमकूयवाि एव ंस्मरणीय 
कृनत है। 



 

                      -----------------------                        
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 10. “ववरे्ता ववद्यापनत” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण   
     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक िाटककार श्री कांचीिाि झा ‘ककरण’ द्वारा शलखा 
गया है। इस िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ं
है। इस िाटक के प्रिम मंचि ‘शमथिला िाट्य कला पररर्द’ सररसव द्वारा 1961 
ई० में हुई है। अत: इस िाटक का लेखि काल 1961 ई० या उससे पहले मािा र्ा 
सकता है।   

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, ककरण सादहत्य 
संस्िाि, धमषपरु लोहिा रोड दररं्गा, प्रकािि द्वारा 1972 ई० में प्रकाशित की 
गई है। यह िाटक तीि अंक में ववर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों की संख्या 
उन्ितीस है। इस िाटक में कुल सत्रह है, क्र्समें स्त्री पात्र की संख्या चार और 
परुुर् की संख्या पात्र तेरह है। इस िाटक में शमथिला के लोकस्मनृत को र्गर्ादहर 
करिेवाले महाकवव ववद्यापनत के र्ीवि की उस घटिा को केक्न्द्रत कर शलखा गया 
है। क्र्समें शमथिला के सीमा पर आक्रमण प्रसंग पठाि यदु्ध में बंदी बिे कुमार 
शिवशसहं को अपिे प्रनतर्ा कला के बल पर बंधि से मकु्मत ददलाकर ददकली से 
शमथिला लात े है। इस िाटक में िाटककार द्वारा समस्त कक्रयाकलाप ववद्यापनत 
को ववरे्ता प्रमाणणत ककया गया है, र्ो इस िाटक के िामाकंरण “ववरे्ता 
ववद्यापनत” रखे र्ाि ेको अिकूुल एवं उपयमुत शसद्ध करता है। शमथिला- मथैिली 
के पणु्य प्रतीक ववद्यापनत के चारु-चररत  से राष्र और मािवता, समार् और 
व्यक्मतत्व, र्ारतीयता और मथैिलीत्व सर्ी के सरस सामंर्स्य इस िाटक के  
कलाकृनत में अशर्व्यमत ककये गये है। ववद्यापनत मात्र िास्त्र के ही ज्ञािी िहीं, 



बक्कक कुिल िस्त्रज्ञर्ी िे। यही इस िाटक में िाटककार द्वारा शसद्ध ककया गया  
है। ववद्यापनत के अक्न्तम उद्देश्य िा- र्ििी र्न्मर्शूमश्च स्वगाषदवप थचर 
गरीयसी अिाषत मातरृ्शूम कक रक्षा करिा हमारा प्रिम कतषव्य है। कलम के शसपाही 
ववद्यापनत र्ी  उपयुषमत शसद्धान्त के आधार पर पराक्रमी योद्धा  प्रमाणणत होत े
है । 
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अत: इस िाटक का लेखि में किािक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत है, र्ो िाटकार के िाट्य लेखि के कुिलता का पररचायक है।  

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक में िाट्य रूपक के शसद्धान्त का िाटककार िे 
सस्वर पालि ककया है इस िाटक में र्ाव व्यंर्कता और रोचकता हृदयग्राही एवं 
दिषक को आकृष्ट करिे में पणूषरूपेण सफल मािा र्ा सकता है। इस िाटक के 
िायक र्ी रूपक लक्षणािसुार ही है, लेककि अंक ववधाि अिकूुल िही ंहै। अत: इस 
िाटक में िाट्य रूपक शसद्धान्त के अंित: अर्ाव के बाबार्दू अन्य सर्ी लक्षण 
अिकूुल है।     

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार द्वारा सरल एवं 
सबुोध र्ार्ा का प्रयोग ककया गया है। इस िाटक में गद्यात्मक एवं पद्यात्मक 
दोिों ही रूप का बड़ े कुिलता से ककया गया है। इस िाटक के किोपकिि में 
िाटककार द्वारा स्वर्ाववक एवं िाप-तौल कर िब्दों को संयोक्र्त ककया गया है, 
िाट्य लेखि के उत्कृष्टता का पररचायक है। अत: इस िाटक के िब्द-संयोर्ि एवं 
गद्य और पद्य का समावेि सादहत्य एवं रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से सहर् और 
स्वर्ाववक है।                   

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को र्ी िाटककार ि े बड़ े
उत्कृष्टता एवं कुिलता से दिाषया है। इस िाटक के सर्ी दृश्य प्रस्तनुत परक एवं 
उपयमुत है। एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता प्रस्तनुत हेत ु



अिकूुल एवं सदुृढ़ है। अत: इस िाटक का दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय प्रस्तनुत एवं 
िाट्य सादहत्य के दृक्ष्टकोण से कुिल एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है।  

     “ववरे्ता ववद्यापनत” में मखु्य पात्र का चररत्र-थचत्रण धीरोदत्त िायक एवं वीर 
परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में िाटककार ववद्यापनत के 
अशर्िव पक्ष को थचबत्रत ककया है। अर्ी तक ववद्यापनत का चररत्र-थचत्रण र्मत 
रूप में  ककया गया है, लेककि  िाटककार िे  सवषप्रिम उिको  ववरे्ता के रूप में  
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थचबत्रत कर उिके चररत्र को िवीि सादहक्त्यक रूप ददया है। अन्य सर्ी पात्रों का 
चररत्र-थचत्रण र्ी पात्रोथचत एवं प्रसंगािकूुल अशर्ियपयोगी है। अत: इस िाटक का 
चररत्र-थचत्रण प्रसंगािकूुल सादहत्य एवं रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से अशर्िेता एवं प्रस्तनुत 
हेतु उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक के किािक ऐनतहाशसक घटिा पर आधाररत है, 
लेककि िाटककार िे प्राचीि किावस्त ु को िव ववन्यास देकर स्वर्ाववक एव ं
मंचपयोगी बिािे हेतु के स्िल-स्िल पर आधनुिक तथ्यों को समावेि कर 
प्रासथंगक को उत्कृष्टता से दिाषया है। अत: यह िाटक आधनुिक मथैिली रंगमंच 
हेतु प्रासंथगक है।  

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक में ववद्यापनत को र्मत के रूप प्रस्तुत ि करके 
ववरे्ता के रूप में प्रस्तुत ककया र्ािा िाटककार के िाट्य लेखि का उद्देश्य मािा 
र्ा सकता है। अत: इस िाटक का उद्देश्य मथैिली सादहत्य एव ंरंगमंच के माध्यम 
से आधनुिक समार् के समक्ष ववरे्ता के रूप में प्रस्ततु करिा मािा र्ा सकता है।  

     “ववरे्ता ववद्यापनत” िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के 
अिकूुल है।  

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री कांचीिाि झा ‘ककरण’ द्वारा शलणखत 



िाटक “ववरे्ता ववद्यापनत” आधनुिक ऐनतहाशसक िाटक में ऐनतहाशसक, सामाक्र्क, 
सादहक्त्यक एवं रंगमचीय दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य 
हेतु गौरव का ववर्य है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
मकूयवाि एवं अववस्मरणीय कृनत में से एक है। 

                      ----------------------- 
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 11. “रार्ा शिवशसहं” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण  
     “रार्ा शिवशसहं” िाटक िाटककार प०ं श्री गोववन्द झा द्वारा शलखा गया है। 
इस िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: समय सीमा िहीं वणणषत है। इस 
िाटक के प्रिम मंचि ‘तरूण िाट्य कला पररर्द’ सररसवपाही द्वारा 24 फरवरी 
1971 ई० में हुई है। अत: इस िाटक का लेखि काल 24 फरवरी 1971 ई० या 
उससे पहले मािा र्ा सकता है।   

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, अरववन्द कुमार, 
216 रार्वंिीिगर, धमषपरु पटिा, प्रकािि द्वारा 1973 ई० में प्रकाशित की गई 
है। यह िाटक िौ अंक में ववर्ाक्र्त की गई है, र्ो दृश्य रदहत है। इस िाटक में 
कुल बारह है, क्र्समें स्त्री पात्र िहीं है एवं शसफष  परुुर् पात्र ही बारह है। इस िाटक 
के किािक में रार्ा शिवशसहं के अंनतम यदु्ध और परार्य के साि तत्कालीि 
गहृ-कलेि को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। यह प्रशसद्ध है कक रार्ा परुाददत्य 
महारार् शिवशसहं के आदेि से रार्ा अर्ुषिराय का हत्या कर देता है। रार्ा अर्ुषि 
राय के पतु्र यवुक होिे पर प्रक्षक्षप्त िाम से प्रकट होकर अपिे वपता के हत्या के 
प्रनतिोध लेिे हेत ु प्रस्तुत होता है। एक तरफ रार्ा शिवशसहं से शमलकर उिका 
ववश्वास पात्र बिकर कुटिीनतपवूषक सप्तशे्रष्ट से उिको मतांतर करवाकर तुलादाि 
के हेत ुप्रोत्सादहत ककए, दसूरे तरफ वह इब्रादहम िाह से शमलकर उथचत अवसर पर 



छलपवूषक शमथिला पर आक्रमण करवाकर उिको पलायि हेत ु वववि कर ददया। 
िाटककार िे चतुर शसहं के देिद्रोदहता को क्र्सतरह सकू्ष्म मिोववश्लेर्ण ककया है, 
इसतरह का मथैिली सादहत्य में ववरल ही मािा र्ा सकता है। अंत में देिद्रोदहता 
के कुपररणाम का थचत्र अंककत ककया है, र्ो देिर्क्मत-ववर्य के िनैतक आदिष के 
ध्योतक है। र्ीमाशसहं थचत्राकंि कर िाटककार ववलक्षण रीनत से देि र्क्मत प्रेम 
कक उदात्त थचत्र प्रस्ततु ककया है। उपयुषमत ववर्य को इस िाटक के पषृ्टर्शूम में 
समावेि कर  िाटककार ि ेबड़ ेउत्कृष्टता  थचबत्रत ककया है। पाररवाररक कलह पर 
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रहस्यात्मक ढंग से शलखा गया मथैिली का यह सवषप्रिम िाटक है। इसीशलए 
रहस्यात्मक धटिा का पाठक एवं दिषक के समक्ष प्रस्तुत करिे का शे्रय िाटककार 
ही ददया र्ा सकता है। इस िाटक के िामाकंरण किािक के अिकूुल उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है। अत: इस िाटक का लेखि सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से 
िाटककार के उपयमुत एवं उत्कृष्ट िाट्य थचतंि एवं लेखि के पररचायक है।  

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक में िाटककार द्वारा िाट्य रूपक लक्षण गं्रि के 
शसद्धान्त के अिकूुल अंक ववधाि, िाटक के िायक आदद का समावेि उपयमुत 
एवं उत्कृष्ट है। इस िाटक में र्ाव व्यंर्कता, रोचकता, आरर्दट एवं अन्य 
िाटकीय तत्व का समावेि बड़ ेकुिलता से ककया है। इस िाटक पर पारसी रंगमंच 
का प्रर्ाव र्ी स्पष्टत: दृक्ष्टगोचर होता है। अत: यह िाटक िाट्य रूपक 
लक्षणािकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है, साि ही पारसी िाटक के िाटकीय तत्व का 
समावेि र्ी  उपयमुत है। 

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे रंगमंच एवं 
सादहत्य दोिों दृक्ष्टकोण का समावेि प्रसंगािकूुल स्वार्ाववक और पत्रोथचत ककया  
है। इस िाटक में मथैिली र्ार्ा का प्रयोग प्रसंगािकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 
चूँकक िाटककार संस्कृत र्ार्ाववद् िे, इसीशलए स्िल-स्िल पर संस्कृत र्ार्ा का 
प्रयोग ककया गया है। इस िाटक में िाटककार िे गद्यात्मक एवं पद्यात्मक दोिों 



ही रूप को समावेि कर िब्द संयोक्र्त ककया है। इस िाटक में पारसी िाटक के 
अिरुूप गीत एव ं दोहा को समावेि ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-
संयोर्ि अशर्िय, अशर्िेता एवं सादहत्य सर्ी दृक्ष्टकोण से उपयमुत है।  

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक में िाटककार द्वारा दृश्य-संयोर्ि में ऐनतहाशसक 
घटिा को बड़ ेनिपणुता एवं रहस्यात्मकता से ककया गया है। इस िाटक के सर्ी 
दृश्य रंगमंचीय प्रस्तनुत एव सादहत्य के  दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। इस 
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िाटक में एक दृश्य से दसूरे दृश्य अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता प्रस्तनुत हेत ु
ववशिष्टता का पररचायक है। अत: इस िाटक का दृश्य-संयोर्ि रंगमंच एवं सादहय 
के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं ववशिष्ट है।  

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक के चररत्र-थचत्रण में मखु्य पात्र का थचत्रण ऐनतहाशसक 
प्रसंगािकूुल ककया गया है। ववद्यापनत के चररत्र-थचत्रण में उिके वास्तववक 
व्यक्मतत्व का उद्घाटि वस्तुत: इस िाटक में ककया गया है। इस िाटक में एक 
र्ी स्त्री पात्र को िही ंरखा गया है, ककयोंकक िाटककार श्री गोववन्द झा का किि 
है कक शमथिला में अशर्िेत्री का अकपता देखकर र्ािकर इस िाटक को स्त्री पात्र 
रदहत बिाए है। इस िाटक में ववदरु्क का चररत्र-थचत्रण संस्कृत िाटक के अिसुार 
ही ककया गया है। अत: इस िाटक में सर्ी पात्र का चररत्र-थचत्रण रंगमंच एवं 
सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक के ऐनतहाशसक प्रसंग को आधनुिकतावादी दृक्ष्टकोण 
को समावेि ककया र्ािा आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुप्रसांथगकता को दिाषता 
है। अत: इस िाटक में िव शिकप एवं रहस्यात्मक दृश्यववन्यास का समावेि िाटक 
को आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं सादहत्य हेतु प्रसांथगक बिाता है।  

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक का उद्देश्य ओइिवार वंि के आंतररक क्स्िनत को 
उद्घादटत करिा है। अत: इस िाटक का उद्देश्य रंगमंच एवं सादहत्य के माध्यम 



से ओइिवार वंि के रहस्यात्मक घटिा को आधनुिक समार् के समक्ष रखिा मािा 
र्ा सकता है।  

     “रार्ा शिवशसहं” िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के 
अिकूुल है।  

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक पं० श्री गोववन्द झा द्वारा शलणखत िाटक “रार्ा 
शिवशसहं” सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुअमकूय एवं अववस्मरणीय कृनत में से एक है। 
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    12. “चन्द्रगुप्त” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण   
     “चन्द्रगुप्त” िाटक िाटककार श्री मोहि चौधरी द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िहीं हो सका है। इस 
िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1974 ई० में हुई है। अत: इस िाटक का 
लेखि काल 1974 ई० या उससे पहले मािा र्ा सकता है।   

     “चन्द्रगुप्त” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, मथैिली रंगमंच, 
162/85/ए लेक गाडने्स कलकत्ता, प्रकािि द्वारा 1974 ई० में प्रकाशित की गई 
है। यह िाटक तीि अंक में ववर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों की संख्या दस    
है। इस िाटक में कुल एग्यारह है, क्र्समें स्त्री पात्र तीि और परुुर् पात्र आठ है। 
िाटककार ि ेइस िाटक के किािक में इनतहास प्रशसद्ध चन्द्रगुप्त और महारार् 
िन्द को केक्न्द्रत कर शलखा है। महारार् िन्द र्ीवि की चरमोपलक्ब्ध, ऐश्वयष, एवं 
सरुा-सनु्दरी  को समझते है, तिा चन्द्रगुप्त और मरुा को अवहेलिा दृक्ष्ट से देखत े
है। इस अपमाि से चन्द्रगुप्त का धयैष टूट र्ाता है, और उिके हृदय में प्रनतिोध 
की र्ाविा र्ागतृ होता है। इसीकारण वह रार्महल को पररत्याग कर देते है। 



महारार् िन्द क्र्स रार्महल में सिुोशर्त ककये हुए है, उसका वास्तववक अथधकारी 
चन्द्रगुप्त है, ककन्तु िन्द के स्वािष के वर्ह से यह सम्र्व िहीं। हो पाता है। इधर 
कात्यायि के सर्ी बच्च ेको हत्या कर ददया र्ाता है, क्र्स कारण उिके हृदय में 
र्ी प्रनतिोध की र्ाविा र्ागतृ होता है। कात्यायि और चन्द्रगुप्त शमलकर 
चाणमय संग प्रनतिोध हेत ु गुप्त मंत्रणा करतें  हैं। इस योर्िा को कायाषक्न्वत 
करिे हेतु चाणमय को र्ी अपिे पक्ष में िाशमल करतें हैं। सर्ी एक स्िल पर 
शमलकर प्रनतिोध की र्ाविा से कायष करतें हैं। इसीशलए मलयाथधपनत चन्द्रकेत ु
साि शमलकर गुप्त मंत्रणा करतें हैं। इन्ही ंके शमली र्गत से मगध पर आक्रमण  
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करतें हैं। िन्द को हटा चाणमय को उथचत अथधकारी बिातें हैं। चन्द्रगुप्त को 
चाणमय आदेि देत े हैं कक िन्द का मुडंी काट के लाओ। चन्द्रगुप्त र्यर्ीत हो 
र्ाते हैं, लेककि आदेि का पालि तो करिा ही पड़ता है। उपयुषमत ववर्य-वस्त ुको 
इस िाटक के किािक पषृ्टर्शूम में रखकर यह िाटक शलखा गया है। इस िाटक 
में िाटककार िे ऐनतहाशसक तथ्य को उपयमुत िाटकीय तत्व शमलाकर प्रस्तनुत 
दृक्ष्टकोण को ववशिष्ट रूप से समावेि ककया है, ककयोंकक िाटककार एय अशर्िेता 
र्ी है। अत: इस िाटक के िामाकंरण किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है 
एवं िाटक का ववन्यास र्ी रंगमंच एवं सादहत्य हेत ुउपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “चन्द्रगुप्त” िाटक को िाटककार िे िाट्य रूपक लक्षण गं्रि के शसद्धान्त 
को सस्वर समावेि ककया है। इस िाटक में र्ाव व्यंर्कता, रोचकता, आयषर्ीनत 
आदद िाटकीय तत्वों का समावेि कुिलता से ककया है। अत: यह िाटक िाट्य 
रूपक एवं िाटकीय तत्वों का समावेि रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण के बड़ ेही 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  



     “चन्द्रगुप्त” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, सबुोध एवं 
पात्रोथचत र्ार्ा को समावेि कर प्रस्तनुत हेतु ववशिष्टता देि ेका प्रयास ककया है। 
इस िाटक के किोपकिि एवं र्ार्ा िलैी को िाटककार ि ेसरल, स्वर्ाववक एवं 
पात्रोथचत बिाि ेका प्रयास कुिलता से ककया है। इस िाटक में गद्यात्मक एवं 
पद्यात्मक दोिों ही का उपयमुत रूप से समावेि िाटककार के कुिल िाट्य थचतंि 
के पररचायक है। अत: इस िाटक में िब्द-संयोर्ि अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य 
के दृक्ष्टकोण से बड़ ेही उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है।  

     “चन्द्रगुप्त”  िाटक में दृश्य-संयोर्ि को िाटककार ि ेरंगमंच, अशर्िय एवं  
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सादहत्य दृक्ष्टकोण के औथचत्य को सस्वर पालि ककया है। इस िाटक में एक दृश्य 
से दसूरे दृश्य का अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता तथ्यगत एवं उपयमुत है। अत: इस 
िाटक के सर्ी दृश्य प्रस्तुनत परक एवं उपयमुत है।  

     “चन्द्रगुप्त” िाटक में सर्ी पात्रों का चररत्र-थचत्रण प्रसंगािकूुल एवं स्वर्ाववक 
है। इस िाटक के मखु्य पात्र चन्द्रगुप्त का थचत्रण धीरोदत्त िायक रूप में उपयमुत 
एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का चररत्र-थचत्रण रंगमंच एवं 
सादहत्य हेतु उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है।  

     “चन्द्रगुप्त” िाटक ऐनतहाशसक होत े हुए र्ी िाटककार िे काकपनिक तथ्यों 
को समावेि ककया है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुप्रासंथगक 
मािा र्ा सकता है।                           

     “चन्द्रगुप्त” िाटक लेखि का मखु्य उद्देश्य इनतहास प्रशसद्ध व्यक्मतत्व चन्द्र 
गुप्त को मथैिली िाटक में समावेि कर मथैिली रंगमंच हेत ुगौरविाली इनतहास के 



माध्यम से आधनुिक समार् को र्ागतृ करिा मािा र्ा सकता है। अत: इस 
िाटक का उद्देश्य इनतहास प्रशसद्ध व्यक्मतत्व चन्द्र गुप्त को मथैिली िाट्य 
सादहत्य में समावेि कर गौरविाली इनतहास  को आधनुिक समार् के समक्ष रखिा 
हैं।  

     “चन्द्रगुप्त” िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल है। 

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक श्री मोहि चौधरी द्वारा शलणखत िाटक  “चन्द्रगुप्त” 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत है, र्ो आधनुिक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु गौरव का ववर्य है। 

                       -------------------------   
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   13. “माशलिी” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण    
     “माशलिी” िाटक िाटककार डॉ० उदयकान्त शमश्र द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िहीं हो सका है। इस 
िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि 1973 ई० में हुई है। अत: इस िाटक का 
लेखि काल 1973 ई० या उससे पहले मािा र्ा सकता है।   

     “माशलिी” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, अंबबका प्रकािि मंददर,  
सोती सलमपरु, पोस्ट-परोददया, क्र्ला-समस्तीपरु, प्रकािि द्वारा 1973 ई० में 
प्रकाशित की गई है। यह िाटक पाँच अंक में ववर्ाक्र्त की गई है, क्र्समें दृश्यों 
की संख्या पच्चीस है। इस िाटक में कुल चौबीस है, क्र्समें स्त्री पात्र आठ और 
परुुर् पात्र सोलह है। इस िाटक के कें द्र बबन्द ुउदयि, योगन्ध्रारायण, वासवदत्ता एवं 
पद्मावती के प्रशसद्ध आख्याि पर आधाररत है, क्र्समे िाटककार ि े र्ारत के 



संघीय एकता के समिषि के संबंध को उत्कृष्टता से समावेि करि े का प्रयास 
ककया है। इस िाटक के िायक उड्डयि है, र्ो र्ारतीय अखंडता के प्रतीक सम्राट 
रूप मे अपिे को प्रनतक्ष्ठत करवािे हेत ुदृढ़प्रनतज्ञ है। इसी उद्देश्य को पनूतष करिे 
हेतु वह प्रधािामात्य योगंधरायण के अखण्ड र्ारत के महाि उद्योक के हेत ु
आह्वाि करते हैं। उदयि के एक मात्र आकांक्षा है कक सम्पणूष आयाषवतष में एक 
संनघए िासि हो। रार्ा का आकांक्षा पनूतष हेतु योगंधरायण महत्वपणूष र्शूमका 
निवाषह करते है इस िाटक किािक इन्ही ंउपयुषमत तथ्य को केक्न्द्रत कर शलखा 
गया है। इस िाटक घटिाक्रम को िाटककार िे इस रूप में संयोक्र्त ककया है कक 
वासवदत्ता उदयि की अधाांगिी है, ककन्त ुअपिे आप को इस रूप में प्रकट करती है 
कक  र्ैसे दोिों में  ककसी कारणवि वमैिस्ता है। इसके  पररणाम स्वरूप मगध  
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कुमारी पद्मावती उदयि के कनिष्ठा पत्िी के रूप मे घोवर्त होती है, क्र्समें  
वासवदत्ता माशलिी विे धारण करके महत्वपणूष र्शूमका निवाषह करती है। इसके 
फलस्वरूप उदयि आयाषवतष के िरेि के रूप मे घोवर्त होते है। वासवदत्ता िे  
माशलिी वेि को धारण करके उदयि के उद्देश्य को पणूष करती है। इस िाटक का 
िामाकंरण किािक अिकूुल उपयतु्त है। यह िाटक सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत है लेककि रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से िहीं मािा र्ा सकता है। अत: यह 
िाटक आधनुिक मथैिली सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से उपयमुत है, लेककि रंगमंचीय 
दृक्ष्टकोण से  िही ंमािा र्ा सकता है।                 

 “माशलिी” िाटक में िायक, िानयका िाट्य रूपक शसद्धान्त के अिसुार 
अिकूुल है एवं अंकववधाि र्ी िाट्य रूपक के अिकूुल ही है। र्ाव व्यंर्कता 
रोचकता का अर्ाव िाटक में रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से अिकूुल िहीं है। संस्कृत के  



सपु्रशसद्ध ‘मदु्राराक्षस’ िाट्य परम्परा का मौशलक रार्िीनत िाट्य रूपक का मथैिली 
में नितातं अर्ाव िा, क्र्सकी र्रपाई िाटककार िे इस िाटक से बहुत दरू हुआ 
है। अत: इस िाटक में िाट्य रूपक लक्षण को िाटककार िे उपयमुत ढंग से 
समावेि ककया है, लेककि र्ाव व्यंर्कता एवं रोचकता का अर्ाव है।  

     “माशलिी” िाटक के िब्द-संयोर्ि में पात्रोथचत िाटक के ववशिष्टता मािा 
र्ा सकता है। िाटक में गद्यात्मक एवं पद्यात्मक दोिों ही रूप का समावेि 
संस्कृत िाटक के अिसुार ही ककया गया है। अत: इस िाटक में िब्द-संयोर्ि 
सादहत्य एवं रंगमंच के  अिकूुल है।  

     “माशलिी” िाटक के मखु्य वविरे्ता दृश्य-संयोर्ि की संतुशलत संघटि ही 
मािा र्ा सकता है, क्र्समे रार्िीनतक घटिाक्रम के संगनत बड़ ेउपयमुत तरीके से  
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निष्पाददत करिे में िाटककार पणूषरूपेण सफल है। इस िाटक में एक दृश्य से दसूरे 
दृश्य का अंतर संबंध एवं समंर्स्ता को उपयमुत एवं उत्कृष्ठ रूप से दिाषया गया 
है। इस िाटक में रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि में अर्ाव है। अत: इस 
िाटक में  दृश्य-संयोर्ि किािक के प्रसंगािकूुल सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से उपयमुत 
है, लेककि रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से उपयमुत िही ंमािा र्ा सकता है।  

     “माशलिी” िाटक के चररत्र-थचत्रण प्रसंगािकूुल उपयमुत है, लेककि रंगमंचीय 
दृक्ष्टकोण से कई र्गह उपयमुत िही ंमािा र्ा सकता है। इस िाटक के चररत्र 
थचत्रण में मिोववश्लेर्ण एवं संघर्ष का अर्ाव है, क्र्सके वर्ह से रंगमंचीय हेत ु
उपयमुत िही ं मािा र्ा सकता है। इस िाटक में त्रदुट को दरु कर रंगमंच हेत ु
उपयमुत बिाया र्ा सकता है। अत: इस िाटक में चररत्र-थचत्रण प्रसंगािकूुल एवं 



सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण से उपयमुत है एवं  रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से उपयमुत िही ं
मािा र्ा सकता है।  

     “माशलिी” िाटक के किािक ऐनतहाशसक होते हुए र्ी िाटककार िे र्ि-र्ि 
में राष्रीयता के र्ाविा को समावेि कर प्रस्ततु करिे का प्रयास ककया  है, र्ो 
िाटक को आधनुिक मथैिली सादहत्य हेतु प्रासंथगक बिाता है। राष्र का प्रनत प्रेम 
र्ाविा र्ागतृ करिे से ही राष्रीयता का ववकास संर्व है। राष्र का  तर्ी संर्व 
है, र्ब राष्रीयता की र्ाविा र्ि र्ि के हृदय में समावेि हो ककसी राष्र को खंड 
खंड कर देिे से वही ववध्वंस का कारण बि र्ाता है। र्ब राष्र एक सतू्र में बंधे 
होत ेहैं, तर्ी वह समदृ्ध िाली राष्र के गररमा को प्राप्त करत ेहै। इस ऐनतहाशसक 
तथ्यों का समावेि िाटक को आधनुिक संदर्ष हेत ुप्रासंथगक बिाता है। अत: यह 
िाटक मथैिली सामाक्र्क हेतु प्रासंथगक है।  
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     “माशलिी” िाटक के किािक ऐनतहाशसक है, कफर र्ी इसमे राष्रीयता एवं 
र्ारतीय सांस्कृनतक चतेिा को उपयमुत एवं उत्कृष्ठ रूप मे समावेि ककया र्ािा 
िाटककार के िाट्य लेखि के उद्द्श्य को दिाषता है। अत: इस िाटक का उद्देश्य 
ऐनतहाशसक प्रसंग को राष्रवादी र्ाविा एवं र्ारतीय सांस्कृनतक चतेिा को मथैिली 
सादहत्य के माध्यम से आधनुिक समार् के समक्ष प्रस्तुत करिा मािा र्ा सकता 
है।  

     “माशलिी” का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल उपयमुत है।  

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार डॉ० उदयकान्त शमश्र द्वारा शलणखत िाटक  
“माशलिी” आधनुिक ऐनतहाशसक िाटक में ऐनतहाशसक, सामाक्र्क, सादहक्त्यक एवं 



रंगमचीय दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु 
गौरव का ववर्य है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुमकूयवाि  
एवं स्मरणीय कृनत है। 

                      ----------------------   
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र्ाग-3   
रार्िीनतक कथ्य  के  आधुनिक 

मैथिली  िाटक  का        



प्रलेखि                      
एवं ववश्लेर्ण 
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 रार्िीनतक कथ्य के आधुनिक मैथिली िाटक 

     क्र्स तरह परुाण से संबंथधत कथ्य को लेकर आधनुिक कथ्य के पौराणणक 
िाटक एवं इनतहास से संबंथित कथ्य को लेकर आधनुिक कथ्य के ऐनतहाशसक 
िाटक शलखे गए है, वसेै ही रार्िीनत से संबंथधत कथ्य को लेकर रार्िीनतक 
िाटक र्ी शलखे गए हैं क्र्सको आधनुिक कथ्य के रार्िीनतक िाटक कहे र्ात ेहै। 
शमथिला के्षत्र में हो रही रार्िीनतक उिल-पिुल से मथैिली िाटककार र्ी प्रर्ाशर्त 
हुए। अत: उन्होिे अपिे िाट्य रचिा में रार्िीनतक किािाक को समावेि कर ि 
रचिा ककए। 



     सादहत्यकार र्ब क्र्स तरह का माहौल होता है उससे प्रर्ाववत होत े है। 
1885 ई० मे र्ब कागेँ्रस संस्िा की स्िापिा हुई, इससे र्ारतीय रार्िीनतक रंगमंच 
पर अिेकों दृश्य सामिे उर्रकर आए और इस तरह के रार्िीनतक दृश्यो का 
प्रकाष्ठा 1942 ई० के आंदोलि में प्रदशिषत हुआ। कई र्गह पलु तोड़ा गया, तार 
काटे गए, िािा, डाकखािा, कचहरी आदद लटुा गया। र्ारतीय रार्िीनतक में 
उिल-पिुल से र्ारतीय सादहत्य र्ी प्रर्ाववत हुआ। र्ारतीय रार्िीनतक के इस 
उिल-पिुल का प्रर्ाव शमथिला के्षत्र पर र्ी पड़ा, क्र्सके फलस्वरूप मथैिली 
सादहत्य र्ी इस तरह के रार्िीनतक ववर्य से अलग िहीं रह पाया। अत: मथैिली 
में र्ी रार्िीनतक कथ्य को लेकर िाटक शलखि े की परंपरा शलखि े का आरंर् 
हुआ। शमथिला के्षत्र में रार्िीनतक उिल–पिुल अथधक िहीं हो पाया, इसी कारण 
इस ववर्य को लेकर अथधक संख्या में मथैिली िाटक िही ंशलखा गया है। 

     अत: िोध अध्ययि में क्र्स शलणखत और प्रकाशित रार्िीनतक कथ्य के 
आधनुिक मथैिली िाटक को वणणषत ककया गया है, मखु्यत: तीि िाटक ही उपलब्ध 
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है। क्र्ि तीि िाटकों का प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण ककया गया है, वह िीच ेवणणषत हैं 
:---  

िाटक                                   लेखक   

1. फ़ेरार                                  श्री िारदािन्द झा 

2. वीरचक्र          श्री सरेुन्द्र प्रसाद शसन्हा     

3. खट्टर काका चीि में         श्री कवपल प्रर्ाकर   

                         



                      -------------------- 
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1. “फेरार” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 
     “फेरार” िाटक िाटककार श्री िारदािन्द झा द्वारा शलखा गया है। इस िाटक 
के लेखिकाल को लेकर को स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ं है, लेककि इसमें 
1942 ई० के आंदोलि को कथ्य में समावेि ककया गया हैं। इस िाटक के प्रिम 
संस्कारण का प्रकािि 1950 ई० में हुई है। अत: इस िाटक का लेखि काल 
1950 ई० या 1950 ई० से पहले एवं 1942 ई० बाद तक मािा र्ा सकता हैं। 

         “फेरार” िाटक के प्रिम संस्कारण का प्रकािि, तीरर्कु्मत पक्ब्लकेिि, 
1 सर पी० सी० बिर्ी रोड इलाहाबाद, प्रकािक द्वारा 1950 ई० में प्रकाशित की 



गयी है। इस िाटक को िाटककार िे तीि (3) अंक में ववर्ाक्र्त ककया हैं, क्र्समें 
दृश्यों की संख्या  सत्रह (17) है । इस िाटक में कुल पात्रों की संख्या बाईस (22) 
है, क्र्समें परुूर् पात्र की संख्या एमकीस (21) एवं स्त्री पात्र की संख्या एक है। 
इस िाटक में अत्यथधक होिे के कारण मंचि हेत ुउत्कृष्ट िही ंमािा र्ा सकता 
है। इस िाटक के किािक सि 1942 ई० के र्ारतीय स्वतन्त्रता संग्राम एवं 
शमथिला के्षत्र में इस आंदोलि का प्रर्ाव को केक्न्द्रत कर शलखा गया है।  
िाटककार िे इस िाटक के ववर्य-वस्तु में 1942 ई० के र्ारतीय स्वातंत्र। संग्राम 
के दौराि बब्रदटि सरकार  के दमिकारी िीनत के फलस्वरूप शमथिला के्षत्र की चार 
प्रबल क्रानंतकारी व्यक्मत – अिपू, िशिधर, िोर्ा तिा मिुरक का आंदोलि में र्ाग 
लेकर स्िल-स्िल पर ववद्रोह और इसके फलस्वरूप बब्रदटि सरकार के प्रनतिोध की 
अक्ग्ि के ज्वाला में र्लिे के कारण डर से फ़ेरार र्ीवि व्यतीत करिे से संबंथधत 
कथ्य को समावेि ककया गया है। इस िाटक का िाम “फ़ेरार” रखा र्ािा कथ्य के 
अिकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। इस िाटक के किािक में 
शमथिला के्षत्र में 1942 ई० आंदोलि के दौराि मथैिल द्वारा इस आंदोलि को 
अत्यथधक प्रोत्साहि एवं अपिे र्ाि की बार्ी लगाकर अपिी मातरृ्शूम को स्वतंत्र 
करवािे की  अशर्लार्ा से स्िल-स्िल पर   बब्रदटि िासि के  बबरुद्ध  बगाबत 
के   
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थचत्रण को  िाटककार िे बड़ ेकुिलता से समावेि ककया है। इस िाटक में स्िल-
स्िल पर रेलव े स्टेिि, पोस्टऑकफस, एवं िािा को लटुा र्ािा का लटुा र्ािा, 
बब्रदटि सरकार द्वारा स्वतन्त्रता सेिािी की ववरुद्ध काििूी कारवाई कर दहराित 
में बंद ककया र्ािा, बब्रदटि िासि द्वारा  सर्ी प्रयास असफल हो र्ािा, मखु्य 
चारों फ़ेरार को अदालत में मक्र्स्रेट के सामिे ककए र्ािा की ववचार के 
फलस्वरूप पशुलस द्वारा घिु मागंिे पर ववरोध ककया र्ािा एवं अंततः कालापािी 
का सर्ा और र्ुमाषिा ककया र्ािा को समावेि करत े हुए िाटक का समापि को 
थचबत्रत करिे में िाटककार िे अपिे कुिल िाटय लेखि का पररचय ददया है। 



िाटककार िे इस िाटक को तीि अंको में  बबर्ाक्र्त ककया है, ककन्त ुिाटक के 
अध्ययि से यह स्पष्टत: ज्ञात होता है कक इसके ववर्य-वस्तु में संकीणषता है, 
अगर इस िाटक को एकाकंी रूप में शलखा र्ाता तो वविरे् रोचक होता। अत: यह 
मािा र्ा सकता है कक इस िाटक का लेखि सादहत्य के दृक्ष्टकोण से क्र्तिा 
उपयमुत एवं  उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है, उसके अपेक्षाकृत रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से 
िही मािा र्ा सकता है।  

     “फेरार” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक शसद्धयांत को अिकुरण 
करि ेके साि ही फारसी िाटक एवं पाश्चात्य िाटक के लेखि के शसद्धयातं को 
र्ी अिकुरण ककया है। इस िाटक का अंकववधाि संस्कृत िाट्य रूपक शसधयंत के 
अिकूुल उपयमुत है। इस िाटक में िाटककार िे व्यंर्कता का समावेि कुिलता 
से करिे का प्रयास ककया है, लेककि रोचकीयता का अर्ाव प्रतीत होता है। अन्य 
सर्ी िाटकीय तथ्य का समावेि िाटककार िे अपिे िाट्य लेखि में बड़ ेकुिलता 
से ककया है। अत: इस िाटक के लेखि में संस्कृत िाट्य रूपक, फारसी िाटक एवं 
पाश्चात्य िाटक के शसद्धयांत सर्ी का समावेि सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण 
से उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। 

     “फेरार” िाटक में िाटककार िे सादहत्यक मथैिली र्ार्ा का प्रयोग अत्यथधक 
ककया है, र्ो ककशलष्टता का पररचायक है। इस िाटक में पात्रो के  संवाद और  
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व्यवहार को िाटककार ि ेवास्तववक रूप में वणणषत करिे का प्रयास ककया है। इस 
िाटक के िाटक का िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे गद्यात्मक एवं पद्यात्मक 
दोिों ही रूप का समावेि बड़ ेकुिलता से ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है 
कक इस िाटक का िब्द-संयोर्ि िाटक के किािक के अिकूुल एवं पात्रोथचत 
शलखा र्ािा सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा र्ा सकता है।  

     “फ़ेरार” िाटक के दृश्य संयोर्ि में एक दृश्य से दसूरे दृश्य का अंतर संबंध 
को िाटककार ि े क्र्स ववचारधारा का समावेि करिे का प्रयास ककया है, वह 



क्र्तिा उपयमुत है उसके अपेक्षाकृत उत्कृष्ट िही ंहै। इस िाटक के दृश्य संयोर्ि 
में कही ं कहीं अंतर संबंध में सामंर्स्ता का अर्ाव है। इस िाटक का दृश्य 
रंगमंचीय छोटी सी पररथध में समावेि ककया र्ािा मकु्श्कल है। इस िाटक के दृश्य 
संयोर्ि में 1942 ई० के आंदोलि की वविालता का हर संर्व समावेि करिे का 
प्रयि िाटककार ि ेककया है। इस िाटक में एक दृश्य से दसूरे दृश्य के बीच की 
सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से समावेि करिे का प्रयास ककया है। इस 
िाटक का दृश्य संयोर्ि रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से उतिा उपयमुत िहीं है क्र्तिा की 
शसिेमा की दृक्ष्टकोण से है। अत: इस िाटक का दृश्य संयोर्ि सादहत्य के  
दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है, उसके अपेक्षाकृत रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से 
िहीं मािा र्ा सकता है।  

     “फ़ेरार” िाटक में िाटककार िे सर्ी पात्रो का चररत्र थचत्रण में वविरे् रूप से 
सर्ग रहि ेका प्रयास ककया है। इस िाटक में चार प्रबल क्रांनतकारी वमती अिपू, 
िशिधर, िोर्ा तिा मिुरक का चररत्र थचत्रण मखु्य पात्र के रूप में थचबत्रत ककया 
गया है िाटककार िे िाटक के चारों पात्र में  से अिपू बाब ूका चररत्र को आदिष 
पात्र के रूप में ि दिाषकर चररत्र में दबुषलता, कष्ट झलि ेकी अनिच्छा तिा दृढ़ता 
के अर्ाव को दिाषया है। िोर्ा का चररत्र थचत्रण में घर का र्लिा. लोग के बीच 
बेइज्र्ती को झलेिा, लोग द्वारा दतु्कारा र्ािा इस सर्ी का समावेि इस सर्ी 
को िोर्ा द्वारा झलेिा इस पात्र को आदिष पात्र के रूप में थचत्रण ककया र्ािा को  
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शसद्ध करता है। इस िाटक में िाटककार िे सबसे अत्यथधक क्रानंतकारी के रूप में 
मिुरक के चररत्र को थचबत्रत ककया है। मिुरक के चररत्र थचत्रण को क्रानंतकारी 
द्वारा ककए गए सर्ी ववद्रोह में मखु्य क्रानंतकारी के रूप में थचबत्रत ककया है। अन्य 
सर्ी पात्रो का चररत्र थचत्रण को र्ी िाटककार िे प्रसंगा िकुुल थचबत्रत करिे का 
प्रयास कुिलता से ककया हैं। िाटककार द्वारा सर्ी पात्रो का चररत्र थचत्रण ि ेपात्र 
के एक ही अंि पर प्रकाि डाला गया है, अिाषत इस िाटक के चररत्र थचत्रण में 
िाटककार िे पात्र के र्ीवि के िोड़ ेबहुत प्रसंग को ही समावेि ककया गया है। 



अत: इस िाटक के चररत्र थचत्रण सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से क्र्तिा 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है उसके अपेक्षा कृत अशर्िेता एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से 
िहीं मािा र्ा सकता है।  

     “फेरार” िाटक के लेखि में र्ार्ा दृश्य संयोर्ि चररत्र थचत्रण आदद को 
र्ारतीय आज़ादी के शलए ककए गए 1942 ई० के आंदोलि के प्रसंग को समावेि 
ककया र्ािा ही इस िाटक के प्रासथंगकता को दिाषता है। मथैिली िाटक में प्रिम 
रार्िनैतक िाटक के रूप में इस िाटक को शलखा र्ािा र्ी िाटक के प्रासंथगकता 
को पणूषत: शसद्ध करता है। इस िाटक के कथ्य में आधनुिक र्ारतीय रार्िनैतक 
ववर्य वस्तु का समावेि एवं अन्य िाटकीय तथ्यो का प्रसंगािकूुल समावेि बड़ े
कुिलता से ककया गया है, र्ो इस िाटक के प्रासंथगकता पणूषत: शसद्ध करता है। 
अत: इस िाटक में आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से प्रासंथगकता का 
समावेि उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है।                                 

  “फेरार” िाटक के लेखि का उद्देश्य िाटककार द्वारा िाटक लेखि के 
सम्बन्ध प्रकाशित िाटक “फेरार” में शलखे गये उिके निम्ि वामय स्पष्टत: हो 
र्ाता है:---  

     “हमर शमत्र लोकनिक फरमाइस छल रे् िाटक रार्िीनतक हो। एदह हेत ुहम 
एदह िाटकक ववर्य 1942 ई० के क्रांनत तिा पछानत बब्रदटि  गवमेन्टक दमिकारी  

                             (102) 

राखल गेल अनछ। परंच तें कोिो व्यक्मत वविरे्क थचत्रण बझुबाक चाही। हमर 
दृक्ष्टकोण केवल र्िताक उग्ररूप तिा तादहिा बब्रदटि गवमेन्टक िाददरिाही मात्र 
अनछ। स्वतन्त्रता प्राप्त करबा में कतबा उत्साह, सत्य वा असत्य छल, कतबा 
बढ़ुलोकनिक समालोचिा से सब देखाओल अनछ”। [ “फेरार” िाटक लेखक वमतव्य, 
पषृ्ठ-1 ] 

अत: यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक का उद्देश्य मथैिली में रार्िीनतक 
िाटक शलखा र्ािा है।  



     “फेरार” िाटक का आरंर् संस्कृत िाट्य शसद्धान्त के अिकूुल एवं समापि 
पाश्चात्य िाटक के अिकूुल मािा र्ा सकता है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक 
इस िाटक के आरंर् और समापि में संस्कृत एवं पाश्चात्य िाटक को समावेि कर 
शलखा गया है।   

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री िारदािन्द झा द्वारा शलणखत िाटक 
“फेरार” प्रिम रार्िनैतक कथ्य आधनुिक मथैिली िाटक है। यह िाटक आधनुिक 
रार्िनैतक िाटक में रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से अनतमहत्वपणूष एवं 
सवोपरर है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य हेतु गौरव का ववर्य है। अत: यह िाटक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु अमकूय एवं अववस्मरणीय कृनत है। 

                                                                                                   
       ---------------------- 
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            2. “वीरचक्र” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण   
 “वीरचक्र” िाटक िाटककार श्री ववद्यािाि राय द्वारा शलखा गया  है। इस 
िाटक लेखि काल को लेकर कोई स्पष्ट र्ािकारी उपलब्ध िहीं है, लेककि इस 
िाटक के प्रिम संस्करण 1964 ई० प्रकाशित में हुई है। इस िाटक के किािक 
अमटूबर 1962 ई० में चीि द्वारा र्ारत पर आक्रमण की घटिा को केक्न्द्रत शलखा 



गया है। अत: इस िाटक के लेखि काल 1964 ई० या इससे पहले अमटूबर 1962 
ई० के बीच मािा र्ा सकता है। 

     “वीरचक्र” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, देवने्द्र प्रकािि, बलहा 
(परुािािकार) पोस्ट-िरमा, क्र्ला-मरु्फ्फरपरु प्रकािक द्वारा 1964 ई० प्रकाशित 
की गयी है। इस िाटक को िाटककार द्वारा कुल चार (4) अंकों में ववर्ाक्र्त 
ककया गया है, क्र्समें दृश्यो की संख्या दस (10) है। इस िाटक में कुल पात्र 
बाईस (22) है, क्र्समें स्त्री पात्र छ: (6) और परुुर् पात्र सोलह (16) है। इस िाटक 
के किािक 1962 ई० में चीि द्वारा र्ारत पर आक्रमण की घटिा को कें ददत कर 
शलखा गया है। 1962 ई० के अमटूबर चीि िे र्ारत पर आक्रमण कर ददया। 
र्ारतीय सेिा िे पणूषरूपेण ववरोध ककया तिा देि की स्वतन्त्रता को रक्षा करिे के 
शलए अिके व्यक्मत अपिा र्ीवि का बशलदाि ददया। र्ारतीय र्वाि के रमत 
टीका से दहमवाि की रर्त िीि रंक्र्त हो गया। ऐसे समय में र्ला सादहत्य कैसे 
वंथचत रहता सादहत्यकारों में र्ी देि प्रेम की र्ाविा का लहर उठा। क्र्स प्रकार 
देि की गौरव के रक्षा के शलए कमषठ शसपाही बंदकू उठाता है, उसी प्रकार 
सादहत्यकार अपिे क्रानंतकारी रचिा के माध्यम से बारूद र्रिे का कायष करत ेहैं। 
इससे मथैिली सादहत्य र्ी प्रर्ाववत हुआ और “वीरचक्र” िाटक इसी प्रर्ाव का 
प्रनतफल  है। इस िाटक में ऐसे कमषठ िरेन्द्र  िामक शसपाही का चचाष ककया गया  
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है, र्ो अपिे िव वववादहता अधाांथगिी को उपेक्षा कर देि दहत में मतृ्य ूकी अपेक्षा 
करता है। िरेन्द्र की अधाांथगिी मिोरमा के ति, मि, प्राण के कण-कण स परुुर् 
को पौरुर्त्व प्रधाि करता है। इस िाटक में िाटककार द्वारा िरेन्द्र और मिोरमा 
के र्ीवि गािा को िाटक के पषृ्टर्शूम में रखकर शलखा गया है, र्ो देि की सीमा 
पर सरुक्षा के शलए अपिे प्राण का बशलदाि कर देते हैं। यह िाटक चीिी आक्रमण 



के पषृ्टर्शूम पर राष्रीयता का पररचायक वीर रस पररपणूष है साि ही अन्त में 
करुण रस का समाविे हृदयववदारक है। िरेन्द्र के वीरता का उपहार के रूप में 
वीरचक्र प्राप्त होता है, इसशलए इस िाटक का िाम “वीरचक्र” “वीरचक्र” रखा गया 
है, र्ो किािक के अिकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। अत: यह मािा र्ा सकता है 
कक इस िाटक का लेखि सादहत्य के दृक्ष्टकोण से क्र्तिा उपयमुत एवं उत्कृष्ट है, 
अपेक्षाकृत रंगमंचीय से िही ंहै।  

     “वीरचक्र” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रुपक शसद्धयांत का सस्वर 
अिकुरण ि करत ेहुए पाश्चात्य िाटक के शसद्धयांत का र्ी अिकुरण ककया गया  
है। इस िाटक में अंकववधाि िाट्य रूपक शसद्धयांत के अिकुुल उपयमुत  है। इस 
िाटक में र्ाव व्यंर्कता, आयषर्ीनत, रोचकता आदद िाटकीय तत्वों को िाटककार 
िे हरसंर्व समावेि करिे का प्रयास ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक  
इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक एवं पाश्चात्य िाटक दोिों का प्रर्ाव स्पष्टत: 
ददखाई पड़ता है र्ो रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत है। 

     “वीरचक्र” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार द्वारा सरल र्ार्ा का प्रयोग 
िाटकीय कुिलता का पररचायक है। इस िाटक में र्ार्ा का प्रयोग पत्रोथचत एवं 
प्रसंगािकूुल  कुिलता से ककया गया है। इस िाटक के मध्य में मंत्री एवं रे्िरल  
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द्वारा एक स्िल पर दहन्दी र्ार्ा का प्रयोग ककया गया है तिा अन्य स्िल पर 
मथैिली र्ार्ा का प्रयोग ककया गया है, र्ो कृबत्रमता को दिाषता है। इस िाटक में 
पत्रोंथचत अशर्व्यक्मत एवं संवाद र्ो िाटक का प्राण है को िाटककार िे कुिलता 
से समावेि ककया है। इस िाटक में कहीं-कही ंसंवाद बहुत बड़ा है, र्ो र्ार्ण के 
तरह प्रतीत होता है। इस िाटक में सरल र्ार्ा का प्रयोग ककया गया है, लेककि 



कई स्िाि पर पात्र एवं प्रसंग के अिकूुल उपयमुत र्ार्ा का ि प्रयोग ककया र्ािा 
िाट्य लेखि में त्रदुट का पररचायक है। इस िाटक में अथधकािं संवाद गद्यात्मक 
है एवं कहीं-कही ंपद्यात्मक र्ी है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक कुछ त्रदुट को 
अगर दरू कर ददया र्ाय तो इस िाटक का िब्द-संयोर्ि सादहत्य एवं रंगमंच के 
दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  

     “वीरचक्र” िाटक के दृश्य में िाटककार द्वारा एक दृश्य से दसूरे दृश्य के 
बीच अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार िे बड़ ेकुिलता समावेि करिे का 
प्रयास ककया है। सर्ी दृश्यों को िाटकीय तथ्य के अिकूुल क्रमबद्धता प्रदाि करिे 
का िाटककार द्वारा हर संर्व प्रयास ककया गया है। अत: यह मािा र्ा सकता है 
कक इस िाटक का दृश्य-संयोर्ि सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है।      

     “वीरचक्र” िाटक के चररत्र-थचत्रण में मखु्य पात्र िरेन्द्र और मिोरमा का 
थचत्रण ववरोथचत रूप में ककया गया है, र्ो मथैिल ही िही अन्य देि र्मत यवुक 
एवं यवुती हेतु र्ी पे्ररणादायक है। इस िाटक में िरेन्द्र कक अधाांथगिी मिोरमा के 
चररत्र-थचत्रण आदिष पात्र के रूप में ककया गया है, र्ो अपिे िृंगार, अलंकार एवं 
वववादहता की र्ीवि को त्याग कर परुुर् में पौरुर्त्व प्रदाि करता है। इस िाटक में 
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मिोरमा को आदिष पात्र के रूप में थचबत्रत करिे के प्रयास में िाटक तथ्य के 
अिसुार र्शूम से दरू होता प्रतीत होता है। इस िाटक में सर्ी पात्र के चररत्र-थचत्रण 
में पात्रोथचत अशर्व्यक्मत को िाटककार िे बड़ ेकुिलता से समावेि ककया है। अत: 
यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक का चररत्र-थचत्रण सादहत्य, रंगमंच एवं 
अशर्िेता के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  



     “वीरचक्र” िाटक में किािक, दृश्य-संयोर्ि, सबद-संयोर्ि, चररत्र-थचत्रण 
आदद दृक्ष्टकोण से प्रासंथगक है। इस िाटक के सम्बन्ध में सधुाकर झा ‘िास्त्री’ 
द्वारा शलखे गए निम्ि वामय से िाटक कक प्रासंथगकता स्पष्टत: प्रदशिषत होता   
है:--- 

     “ ‘वीरचक्र’ िामक मौशलक िाटक में देिर्क्मततिा आदिष र्ारतीय िारी के 
थचत्र उपक्स्ित करबा में यवुक लेखक अपि कवव ककपिा िक्मत एवं वणषि क्षमता 
के पणूष पररचय दैत अनछ। एदह में वीर आ करुण रसक समन्वय पाठक हेतु 
हृदयग्राही रे्ल अनछ।’’  

     अत: यह पणूषरूपेण मािा र्ा सकता है कक यह िाटक आधनुिक रंगमंच एवं 
सादहत्य के दृक्ष्टकोण से प्रासंथगक है।   

     “वीरचक्र” िाटक का उद्देश्य र्ारत पर चीिी आक्रमण को किािक में 
समावेि कर िाटक के माध्यम से देिर्क्मत एवं राक्ष्रयता की र्ाविा को र्ागतृ 
करिा है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक का उद्देश्य देिर्क्मत एवं 
राक्ष्रयता कक र्ाविा को दिषिा है। 

     इस िाटक के  आरंर् और समापि में  संस्कृत िाट्य  लेखि शसद्धयांत 
का  

                            (107) 

पालि ि करत े हुए पाश्चात्य िाटक के शसद्धयांत का अिकुरण ककया गया है। 
अत: इस िाटक का आरंर् और समापि पाश्चात्य िाटक के शसद्धयांत का 
अिकुरण ककया गया है।    



     अंतत: रार्िनैतक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटक “वीरचक्र” िाटककार श्री सरेुन्द्र शसन्हा द्वारा 
शलणखत उपयमुत एवं उत्कृष्ट रचिा है। यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेतु मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत है।                   

            ------------     
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  3.“खट्टर काका चीि में” प्रलेखि एवं 
ववश्लेर्ण 



     “खट्टर काका चीि में” िाटक िाटककार श्री कवपल प्रर्ाकर द्वारा शलखा 
गया है। इस िाटक काल को लेकर कोई स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध िही ंहै। इस 
िाटक के प्रिम संस्करण 1967 ई० में प्रकाशित हुई है एवं 1962 ई० के चीिी 
आक्रमण की घटिा को किािक में समावेि कर शलखा गया है। अत: इस िाटक 
का लेखि काल 1967 ई० या 1962 ई० के बाद एवं 1967 ई० से पहले तक 
मािा र्ा सकता है। 

     “खट्टर काका चीि में” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, रार्र्ारती, 
सत्य निकेति, मटरस, पोस्ट-वपरोर्गढ़,  दररं्गा, प्रकािक  द्वारा 1967 ई० में 
प्रकाशित की गयी है। इस िाटक चार(4) अंकों में ववर्ाक्र्त ककया गया है, क्र्समें 
दृश्यों की संख्या बाईस (22) है। इस िाटक में कुल पात्र एमकीस(21) है, क्र्समें 
स्त्री पात्र चार(4) एवं परुुर् पात्र सत्रह(17) है। इस िाटक के किािक र्ी 1962 
ई० में र्ारत पर चीिी आक्रमण की घटिा को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। िाटक 
इस िाटक में मथैिली पे्रमी के थचरपररथचत ‘खट्टर काका’को चीिी आक्रमण की 
घटिा को आधनुिकता एवं राष्रीयता वादी ववचारधारा को किािक में समावेि कर 
बड़ े कुिलता से अंककत करिे का प्रयास ककया है र्ो िाटककार के िाट्य में 
निपणुता का पररचायक है। इस िाटक में िाटककार द्वारा र्ारतीय सरुक्षा को 
सदुृढ़ करिे हेत ु राष्रीयता की र्ाविा सहर् रूप से हृदय में ददषिाक एहसास 
ददलाि ेका प्रयास ककया गया है। इस िाटक में हास्य, वीर एवं करुण रस को 
प्रधािता ददया गया है एवं अन्य रस का र्ी समावेि कहीं-कही ंककया गया है। इस 
िाटक में खट्टर काका को चीिी आक्रमण की घटिा के किािक में समावेि बड़ े
कुिलता से  ककया गया है, र्ो िाटक के  िामांकरण “खट्टर काका चीि में” रखा  
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र्ािा किािकूुल उपयमुतता एवं उत्कृष्टता का पररचायक है। अत: यह मािा र्ा 
सकता है कक यह िाटक रंगमंच एवं सादहत्य दोिों ही दृक्ष्टकोण उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है।  

     “खट्टर काका चीि में” िाटक के लेखि में िाटककार िे संस्कृत िाट्य 
रूपक शसद्धयांत के सस्वर ि माित े हुए पाश्चात्य िाटक एवं पारसी िाटक के 
शसद्धयांत  स्िल-स्िल पर समावेि ककया है। इस िाटक में र्ाव व्यंर्कता, 
आयर्ट्टी, रोचकीयता आदद िाटकीय तत्वों का समावेि कुिलता ककया गया है। 
इस िाटक का अंकववधाि संस्कृत िाट्य रुपक शसद्धयांत के अिकुुल उपयमुत है। 
अत: यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक में िाट्य लेखि शसद्धयांत, र्ाव 
व्यंर्कता, आयषर्ट्टी, रोचकीयता आदद सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।            

     “खट्टर काका चीि में” िाटक में िाटककार द्वारा सरल एवं प्रारं्ल र्ार्ा 
का प्रयोग ककया गया है। िाटकककर ि े पत्रोथचत संवाद एवं व्यवहार को अपिे 
लेखि के माध्यम से कुिलता दिाषया है। इस िाटक के िब्द-संयोर्ि में 
प्रसंगािकूुल गद्य एवं पद्य दोिों को समावेि ककया गया है। इस िाटक का िब्द-
संयोर्ि प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक 
का िब्द-संयोर्ि सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण अशर्िेता हेत ु उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है।  

     “खट्टर काका चीि में” िाटक में िाटककार िे अथधकांि घटिा को दृश्य रूप 
में समावेि करिे का प्रयास बड़ े कुिलता से ककया है, क्र्सके फलस्वरूप दिषक 
घटिा से  प्रत्यक्ष पररथचत होकर  हृदयािरु्नूत को प्राप्त करते हैं। इस  िाटक में  
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िाटककार िे एक दृश्य से दसूरे दृश्य के अंतरसंबंध को मंचीय दृक्ष्टकोण से 
शलखिे का कुिलता प्रयास ककया है। इस िाटक में एक दृश्य से दसूरे दृश्य के 
बीच सामंर्स्ता को कुिलता से समावेि ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है 
कक इस िाटक का दृश्य-संयोर्ि सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है।  

     “खट्टर काका चीि में” िाटक के चररत्र-थचत्रण किािकूुल पत्रोथचत एवं 
स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में मखु्य पात्र मथैिली के 
थचरपररथचत खट्टर काका है। खट्टर काका अध्यावथध में शमथिला के शमट्टी से 
महादेव बिाकर परु्ा-पाठ, िास्त्रपरुाण पर प्रवचि एवं व्यंग्य-वविोद करिे के शलए 
प्रशसद्ध िे, ककन्त ुिाटककार द्वारा इस िाटक में उिका चररत्र-थचत्रण आधनुिक 
वस्त्र िटू-बटू धारणकर चीि के सीमा तक पहंुच व्यक्मत-व्यक्मत में राष्र पे्रम के 
प्रनत र्ागरूक करिेवाले व्यक्मतत्व के रूप में थचबत्रत ककया गया है। अन्य सर्ी 
पात्र का चररत्र-थचत्रण किािकूुल पत्रोथचत एवं स्वर्ाववक ही है। अत: यह मािा र्ा 
सकता है कक इस िाटक का चररत्र-थचत्रण किािकूुल प्रस्तनुत परक एवं हृदयग्राही 
है र्ो सादहत्य एव ंरंगमंच के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  

     “खट्टर काका चीि में” िाटक के किािक में आधनुिक रार्िनैतक चीिी 
आक्रमण में अध्यावथध के थचरपररथचत मथैिली के पात्र खट्टर काका को आधनुिक 
रूप देकर राष्रीयता को दिाषिा िाटक को आधनुिक समय ही िही र्ववष्य हेत ुर्ी 
प्रासंथगक है। इस िाटक में मखु्य पात्र खट्टर काका द्वारा ‘र्य र्वाि, र्य 
ककसाि’ के िारा कमषठता और कठोरता का समावेि कुिलता से ककया गया है र्ो 
आधनुिक दृक्ष्टकोण से प्रासंथगकता को दिाषता है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक 
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यह िाटक आधनुिक समय र्ी प्रासंथगक है।  

     “खट्टर काका चीि में” िाटक के किािक में रार्िनैतक तथ्य चीिी 
आक्रमण प्रशसद्ध मथैिली पात्र खट्टर काका के माध्यम से राष्रीयता कक र्ाविा 
को शमथिला के्षत्र में प्रर्ाविाली रूप र्ागीदारी को दिषिा मािा र्ा सकता है। अत: 
यह मािा र्ा सकता है कक इस िाटक के लेखि का उद्देश्य रार्िनैतक िाटक के 
माध्यम से राष्र-प्रेम के प्रर्ाविाली रूप को दिाषिा है।  

     “खट्टर काका चीि में” िाटक के आरंर् और समापि संस्कृत िाटक के 
अिसुार ि करके पाश्चात्य िाटक का अिसुार ककया गया है। अत: यह मािा र्ा 
सकता है कक इस िाटक आरंर् और समापि पर पाश्चात्य िाटक के अिसुार ही 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट रूप से शलखा गया है।  

     अंतत: रार्िनैतक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री कवपल प्रर्ाकर द्वारा शलणखत िाटक 
“खट्टर काका चीि में” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु मकूयवाि एवं 
स्मरणीय कृनत है।          

    

                      ------------------------- 
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र्ाग-4      

सामाक्र्क कथ्य  के  आधुनिक 
मैथिली  िाटक  का  प्रलेखि    

एवं  ववश्लेर्ण 
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   सामाक्र्क कथ्य के आधुनिक मैथिली िाटक 
   क्र्स तरह पौराणणक ववर्य को लेकर शलखे गए िाटक को पौराणणक िाटक, 
ऐनतहाशसक ववर्य को लेकर ऐनतहाशसक िाटक एवं रार्िीनतक ववर्य को लेकर 
रार्िीनतक िाटक कहा र्ाता है, उसी तरह सामाक्र्क ववर्य को लेकर शलखे गए 
को सामाक्र्क िाटक कहा र्ाता है। इस तरह के िाटकों के ववर्य-वस्तु समार् की 
वतषमाि समस्या र्ैसे कही ंववैादहक समस्या, कही ंपर साधारण िायक िानयका की  
व्यक्मतगत समस्या, कही ंपर गरीबी एवं अमीरी की समस्या तो कही ंपर समार् में 
प्रचशलत कुरीनत आदद का थचत्रण करिा होता है। इस तरह के िाटकों में िाटकीय 
पात्र समार् के साधारण से साधारण व्यक्मत होत ेहैं, शसफष  रार्ा रािी या धीरोदत्त 
िायक हो यह आवश्यक िहीं। इस तरह के िाटकों के माध्यम से सामाक्र्क 
ववरूपता, रूदढ़वाददता, अपराध, ववर्मता, राष्रीय चतेिा, शिक्षा आदद ववर्यवस्त ुको 
ददखाकर चतेिा उत्पन्ि करि ेका कायष ककया र्ाता है। शमथिला के्षत्र में इस तरह 
के र्ागरूकता का अत्यथधक आर्ाव रहा है। अिाषत इस तरह के िाटक का 
ववर्यवस्त ुसामाक्र्क कथ्य के धरुी पर केक्न्द्रत होता है। 

     मथैिली र्ार्ा में सामाक्र्क कथ्य के िाटक के र्न्मदाता पं० श्री र्ीवि झा 
हैं। इस िाटक से पहले एक िाटक कवविखेर ज्योनतरीश्वर द्वारा “धतु्ताषसमागम” 
शलखा गया` है, ककन्तु इसे िाटक के शे्रणी में िहीं रखकर प्रहसि की शे्रणी में रखा 
गया है। सामाक्र्क ववर्यवस्तु को सवषप्रिम पं० श्री र्ीवि झा िे ही सवषप्रिम 
िाटक शलखे हैं। इससे पहले शमथिला के िाटक को िलैी में बाधंकर शलखा, लेककि 
वविदु्ध र्ार्ा में मथैिली िाटक िहीं शलखा गया िा। इससे पहले संस्कृत, प्राकृत 
से पणूष मथैिली िाटक बत्रर्ार्ाओं की संगम िी। प०ं श्री र्ीवि झा िे सवषप्रिम इस 
बत्रवेणी संगम को तोड़कर एकछाहा (पणूषरूपेण) मथैिली र्ार्ा में िाटक शलखिा 
प्रारम्र् ककया। संस्कृत िाटक लक्षण गं्रि में िाटक का ववर्यवस्तु मंचि के ऐसे 
शसद्धायातं के अिरुूप  बाँधा गया िा, क्र्समें सामाक्र्क घटिा से संबक्न्धत 
ववर्य- 
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वस्तु िाटक के शलए उपयमुत िही ंमािा र्ाता िा। पं० श्री र्ीवि झा ि ेइस भ्रम 
(अंधववश्वास) को दरू ककया, उन्होंिे देखा कक अब ऐसा  यगु िही है, क्र्समें रार्ा 
को ही केवल स्िाि ददया र्ाय या िाटक के िायक िानयका देवता या धीरोदत्त 
गुणों वाला क्षबत्रय हो। वह अपिे िाटक में समार् का थचत्र थचबत्रत करिा चाहत े
िे, इसीशलए संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि में कहे गए लक्षण के पररथध से पणूषरुपेण 
बाहर िही ंहोत ेहुए र्ी ववर्यवस्त ुमें पररवत्तषि लाए और सवषप्रिम समार् के एक 
साधारण यवुक और यवुती के र्ीवि पर आधाररत एक सामाक्र्क िाटक शलखे, 
इससे पहले मथैिली में सामाक्र्क िाटक िही शलखा गया िा। मथैिली सादहत्य में 
सामाक्र्क ववर्यवस्त ुको कें द्र में रखकर बहुत ही िाट्य रचिा उपलब्ध है।                

अत: िोध अधय्यि में क्र्स शलणखत एवं प्रकाशित सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक 
मखु्यत: तरेह मथैिली िाटकों की प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण की गई है, वह िीच ेवणणषत 
है:---   

     िाटक                                    लेखक   

1. सनु्दर-संयोग                               पं० श्री र्ीवि झा   

2. िमषदा-सट्टक            पं० श्री र्ीवि झा  

3. चीिीक लड्डू           श्री ईििाि झा  

4. बसात                                     पं० श्री गोववन्द झा  

5. र्ुएल किकिी                              श्री महेन्द्र मलंथगया 

6. एक छल रार्ा                              श्री उदय िारायण ‘िथचकेता’  

7. र्फाईत चाहक क्र्िगी                       श्री सधुांि ुिखेर चौधरी 

8. लेटाईत आँचर                              श्री सधुािं ुिखेर चौधरी 
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9. ओकरा आंगिाक बारहमासा                   श्री महेन्द्र मलंथगया  

10. बथुधबथधया                               श्री गंगेि गुंर्ि                            

11. काठकलोक                               श्री महेन्द्र मलंथगया  

12. गाम ि ैसतुैए                             श्री महेन्द्र मलंथगया   

13. ओररर्िल काम                           श्री महेन्द्र मलंथगया 

14. छुतहा घलै                               श्री महेन्द्र मलंथगया                    

                    ------------------- 
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  1. “सुन्दर संयोग” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण  

     “सनु्दर संयोग” िाटक िाटककार पं० श्री र्ीवि झा  द्वारा शलखा गया है। 
यह िाटक शसफष  सवषप्रिम सामाक्र्क िाटक ही िही है, बक्कक आधनुिक मथैिली 
िाटक का र्न्म र्ी इसी िाटक से हुआ है। इस िाटक के लेखि काल को लेकर 
कोई मतर्ेद िही ंहै। सर्ी मथैिली सादहत्य के अिसुार इस िाटक का लेखि काल 
1904 ई० है। अत: इस िाटक की लेखि काल 1904 ई० है। 

     “सनु्दर संयोग” िाटक के प्रिम संस्करण के प्रकािि को लेकर कोई स्पष्टत: 
र्ािकारी उपलब्ध िहीं है, लेककि उपलब्ध र्ािकारी के अिसुार संर्वत: 1904 
ई० में प्रकाशित की गई है। इस िाटक के ततृीय संस्करण का प्रकािि, कािी रार् 
के सर्ापनत लक्ष्मण झा प्रकािि द्वारा संवत 1995 में प्रकाशित की गई है। यह 
िाटक चार अंक में  ववर्ाक्र्त की गई है। इस िाटक में कुल पात्र दस (10) है, 
क्र्समें स्त्री पात्र छ: (6) और परुुर् पात्र चार (4) है । सामाक्र्क पषृ्टर्शूम को 
आधार बिाकर इससे पहले मथैिली में िाटक िही ंशलखे गए िे । इस िाटक से ही 
पं० श्री र्ीवि झा सवषप्रिम सामाक्र्क िाटक के लेखि का िरु्ारभ्म ककये। इस 
िाटक के किािक में सरला और सनु्दर िाम के मथैिली यवुक एवं यवुती के 
ववैादहक संबंध और प्रेमप्रगाढ़ता को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। इस िाटक में 
िाटककार िे शमथिलाचंल में प्रचशलत ववैादहक समस्या को थचबत्रत ककया गया है। 
इस िाटक में पररणीता एवं पररत्यमता िारी के वेदिा को माशमषकता से िाटककार 
िे समावेि ककया है। इस िाटक में करुण रस, िृगंार रस, हास्य रस मखु्य रूप से 
एवं कहीं-कही ंअन्य रस का र्ी समावेि ककया गया है।  इस िाटक के किािक में 
िायक सनु्दर ककसी  कारणवि पत्िी  सरला को चतुिी के  राबत्र (सहुागरात) को 
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छोड़कर र्ाग र्ाता है। इसके बाद ककसी अिषु्ठािािष सनु्दर वदै्यिाि धाम र्ाता 
है। अिषु्ठािोंपरांत घर वापसी की योर्िा बिता है, उसी समय सरला र्ी अपिे 
संबंधी के साि वदै्यिाि धाम पहँुचती है। संयोगवि सरला र्ी वही ं ठहरती है, 
र्हा ँसनु्दर ठहरा हुआ है। सनु्दर सरला को पहचाि लेता है, लेककि सरला िही ं
पहचाि पाती है। र्बतक सरला वदै्यिाि धाम में रहती है, सनु्दर तत्पर रहता है 
कक इि लोगों को ककसी तरह का समस्या ि हो। सरला को देखते ही सनु्दर को 
ववरहाक्ग्ि में प्रज्वशलत ही र्ाता है, लेककि िालीितावि उसको स्पष्ट िही ं होि े
देता है। वदै्यिाि धाम की अपार र्ीड़ में सनु्दर सरला के सरुक्षा हेत ुसदैव तत्पर 
है, क्र्सके फलस्वरूप सरला के हृदय में सनु्दर के प्रनत स्वार्ाववक रूप से स्िेह 
र्ागतृ होती है। सरला के बहि कादम्बरी सनु्दर को पहचाि र्ाती है, वह र्यवि 
िहीं बोलती है। सारी घटिा इस तरह नियोक्र्त होती है, क्र्ससे सर्ी को ववश्वास 
हो र्ाता है कक सनु्दर ही सरला का पनत है। सरला अपिे मा ँके साि वदै्यिाि 
धाम से गाँव र्ाती है एवं सनु्दर र्ी गावँ पहँुचकर ससरुाल र्ाता है। सरला और 
सनु्दर के शमलि को िाटककार िे “सनु्दर संयोग” की संज्ञा ददया है, र्ो किािक 
के अिकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। इस िाटक पर संस्कृत िाट्य परंपरा के साि 
ही समकालीि लोकिाट्य परंपरा एवं पारसी िाट्य परंपरा का प्रर्ाव स्पष्टत: 
प्रदशिषत होता है। िाटककार पं० श्री र्ीवि झा कािी में दहन्दी रंगमंच से अवगत 
हो चकेु िे, इसीशलए मथैिली के िाट्य लेखि में एक िवयगु का निमाषण करिे में 
सक्षम हुए। अत: यह िाटक सादहत्य के दृक्ष्टकोण से सवोत्कृष्ट है एवं कुछ त्रदुट 
को दरू कर रंगमंच हेतु र्ी उत्कृष्ट बिाया र्ा सकता है।   

    “सनु्दर संयोग” िाटक का लेखि संस्कृत िाट्य परंपरा एवं मध्यकालीि 
मथैिली िाट्य परंपरा में शलखे गए िाटक के अविरे् प्रतीत होता है। इस िाटक के 
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िायक संस्कृत िाट्य रूपक शसद्धयातं के अिकूुल धीरोदात्त ि होते हुए समार् के 
साधारण व्यक्मत है, र्ो पाश्चात्य या पारसी िाट्य परंपरा के प्रर्ाव को स्पष्टत: 
प्रमाणणत करता है। इस िाटक में र्ाव व्यंर्कता एव ंरोचकीयता को िाटककार ि े
बड़ े कुिलता से समावेि ककया है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य परंपरा के 
साि ही मध्यकालीि मथैिली िाट्य परंपरा, पारसी िाट्य परंपरा एवं पाश्चात्य 
िाट्य परंपरा प्रर्ाव र्ी है एवं िाटक में र्ाव व्यंर्कता रोचकीयता का समावेि 
रंगमंच एवं सादहत्य दोिों ही दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “सनु्दर संयोग” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा सकता 
है। िाटककार िे इस िाटक में दृश्य को कक्कपत कर सर्ी दृश्यों को कुिलता से 
दिाषया है। इस िाटक मे एक दृश्य से दसुरे दृश्य के अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता 
को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। इस िाटक के किािक अत्यकप है 
तिावप इसके प्रस्तनुतकरण एवं वणषि िाटककार की प्रनतर्ा एवं िाट्य लेखि में 
निपणुता का पररचायक है। किा का क्रशमक ववकास को िाटककार िे ऐसा मोड़ 
ददया है, र्ो दृश्य में अचािक ही व्यंग्य एवं उत्सकुता को ववकशसत करता है । 
संगीत िाटक का प्राण आदद काल से ही रहा है। क्र्सतरह संस्कृत िाटककार का 
उद्देश्य र्ीवि संधर्ष तिा द्वंद के अपेक्षाकृत अत्यथधक ि दिाषकर पे्रक्षक को 
रसािरु्नूत करािा है। अत: इस िाटक में सर्ी दृश्यों का संयोर्ि एवं अंतर संबंध 
को बड़ ेकुिलता से प्रदशिषत ककया गया है, र्ो आधनुिक िाट्य लेखि के अिकूुल 
एवं उपयमुत मािा र्ा सकता है। 

       “सनु्दर संयोग” िाटक के िब्द संयोर्ि में िाटककार िे संस्कृतनिष्ठ, 
प्रांर्ल एवं माधयुष गणु से र्रा हुआ मथैिली  र्ार्ा का उपयोग ककया गया है। इस 
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िाटक के संवाद छोटे-छोटे, चसु्त, सरल, हृदय स्पिी एवं िाटकीयता से पररपणूष  
है। संपणूष िाटक में एक र्ैसा पात्र के सक्न्िवेि होिे के कारण र्ार्ा की एकरूपता 
सवषत्र ददखाई पड़ती है। िाटक में िब्द संयोर्ि प्रमखु मािा र्ाता है। वस्तुत: 
चररत्र के ववकास, किावस्तु के ववन्यास तिा ववशर्न्ि रस निष्पनत के शलए मखु्य 
साधि िब्द संयोर्ि ही है। इस िाटक के िब्द संयोर्ि चररत्र के ववकाि के शलए 
िही ंहुआ है, लेककि स्वार्ाववकता को अवश्य ही िाटककार ि ेध्याि रखा है। इस 
िाटक के लेखि में िब्द संयोर्ि गध्यात्मक एवं पद्यात्मक दोिों ही रूप में ककया 
गया है। इस िाटक में मध्यकालीि मथैिली में शलखे गए िाट्य परंपरा के तरह ही 
गीत की संख्या अत्यथधक है। इस िाटक में कुल चौबीस(24) गीत है, क्र्समें एक 
तरफ अगर नतरहुत, बटगमिी, पररछनि, बारहमासा आदद गीत समावेि है, तो 
दसूरी तरफ गर्ल को र्ी निवेि ककया गया है। िाटक के चौिे अंक में सर्ी 
अशर्िय व्यापार रुक र्ाता है तिा एकमात्र गीत के धारा प्रवादहत होता है। अत: 
इस िाटक के लेखि में गद्य एवं पद्य का समावेि सादहत्य एवं रंगमंच के 
दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  

       “सनु्दर संयोग” िाटक के चररत्र थचत्रण में िाटककार पणूषत: सफलता िही ं
प्राप्त ककए हैं। आरंर् से लेकर कीत्तषनिया ंपरंपरा तक मथैिली में िाटक के चररत्र 
थचत्रण के दृक्ष्टकोण से िही ंशलखा गया है, बक्कक क्र्तिे र्ी िाटक शलखे गए हैं, 
उसका एकमात्र उद्देश्य िा सरस गीत के िाटकीय  प्रदिषि द्वारा र्िसमहू को 
आमोददत करिा िा। इस तरह की चररत्र थचत्रण में दबुषलता इस िाटक में र्ी   
प्रतीत होता है। इस िाटक में मखु्य पात्र सुंदर का चररत्र थचत्रण आदिष परुुर् के 
रूप में ककया गया है। अत: इस िाटक का चररत्र थचत्रण में वतषमाि समाक्र्क 
पररवेि को समावेि कर थचबत्रत ककया है, र्ो सादहत्य एव ंरंगमंच दोिों दृक्ष्टकोण  
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से उपयमुत मािा र्ा सकता है, उत्कृष्ट िहीं।  

       “सनु्दर संयोग” िाटक के िाटककार पं० श्री र्ीवि झा िे मथैिली िाटक 
के ववर्य-वस्तु में पौराणणक कथ्य को आधार ि बिाकर सवषप्रिम सामाक्र्क कथ्य 
को समावेि कर आधनुिकतावादी ववचारधारा को समार् के समक्ष रखा है । 
शमथिलांचल में कन्या वववाह से संबक्न्धत कुप्रिा को समावेि कर शलखा र्ािा 
आधनुिक समय में र्ी िाटक की प्रसाथंगक बिाता है । अत: यह िाटक आधनुिक 
सादहत्य एव ंरंगमंच के दृक्ष्टकोण से प्रासाथंगक है ।  

       “सनु्दर संयोग” िाटक शमथिलाचंल में प्रचशलत कन्यादािी िब्द उस 
पररणीता, ककन्त ुपररत्यमता िारी यातिा की इनतहास को अपिे अंदर समेटे हुई   
है। यगुपरुुर् पं० श्री र्ीवि झा समसामनयक सामाक्र्क वातावरण में यह परंपरा 
पररव्याप्त िा एवं वह इसके दषु्प्रर्ाव को अिरु्व कर चकेु िे। अत: इस िाटक 
का उद्देश्य ववैादहक संबक्न्धत कुप्रिा को समार् के समक्ष रखकर समार् को 
र्ागतृ करिा मािा र्ा सकता है।                                       

       “सनु्दर संयोग” िाटक का आरंर् में िाटककार िे संस्कृत िाट्य लक्षण 
गं्रि को सस्वर ि समावेि करत े हुए मध्यकालीि मथैिली िाट्य परंपरा को 
समावेि ककया है। इस िाटक का समापि संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल ही 
सखुांत है एवं र्ारतवामय के तरह ही कुछ पंक्मतया ँिाटककार द्वारा उपदेिात्मक 
रूप में समावेि ककया गया है। अत: इस िाटक का आरंर् और समापि में संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि सस्वर ि समावेि करते हुए मध्यकालीि मथैिली िाट्य परंपरा 
का  समावेि  सादहत्य एवं रंगमंच उपयमुत उव्म उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है।  
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        अंतत: सामाक्र्क कत्ि के आधनुिक िाटक “सनु्दर संयोग” में िाटककार 
पंo श्री र्ीवि झा िे अपिें लेखि कौिलता का पररचय देते हुए बड़ ेसहर् ढंग से 
िाटक में पररपणुषता देि े का प्रयास ककया गया है। िाटककार के द्वारा िाटक 
लेखि में यह प्रयास आधनुिक मथैिली िाट्य सादहत्य के गौरव को और र्ी 
गौरवाक्न्वत  ककया है। यह िाटक शसफष  प्रिम सामाक्र्क िाटक ही िहीं है, बक्कक 
आधनुिक कथ्य के प्रिम मथैिली िाटक र्ी  है। पं० श्री र्ीवि झा का यह िाटक 
आधनुिक मथैिली िाटक में अपिी ऐनतहाशसकता को शसद्ध करता है, र्ो वर्ों तक 
स्मरणीय रहेगा। अत: यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के 
दृक्ष्टकोण से अमकूय एवं अववस्मरणीय कृनत है।  

                  

                 ----------------------  
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   2. “िमषदा-सट्टक” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 

     “िमषदा-सट्टक” िाटक िाटककार प०ं श्री र्ीवि झा द्वारा शलखा गया है। 
इस िाटक लेखि काल को लेकर मथैिली सादहत्य एवं सादहत्यकार में कोइ मतरे्द 
िही है,बक्कक स्पष्ट र्ािकारी उपलब्ध है। अत: इस िाटक के लेखि काल मथैिली 
सादहत्य के अिकूुल 1906 ई० मािा र्ा सकता  है। 

     “िमषदा-सट्टक” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, मथैिली अकादमी, 
पटिा-800001 द्वारा 1980 ई० में प्रकाशित की गयी है। यह िाटक कुल तीि 
अंको मे ववर्ाक्र्त ककया गया है। इस िाटक मे कुल पात्र तरेह (13) है, क्र्समें 
स्त्री पात्र पाँच (5) और परुुर् पात्र आठ (8) है। इस िाटक के किािक में 
िाटककार िे शमथिला समार् में कन्या वववाह से संबक्न्धत कुप्रिा को प्रत्यक्ष एवं 
अप्रत्यक्ष रूप से अपिे आलोचिात्मक दृक्ष्टकोण को समार् के सामिे प्रस्तुत 
ककया है। इस िाटक के किािक मखु्य पात्र िमषदा और सागर के शमलि, प्रेम एवं 
उसके बाद दोिों के ववैादहक संबंध को केक्न्द्रत कर शलखा गया है। इस िाटक में 
िाटककार िे आधनुिक शमथिला के कतषव्यर्ाव को ददग्दशिषत करात े हुए किा को 
संघदटत ककया है। इस िाटक में शमथिला के करवट लेती तात्कालीि आदिषवादी 
मिोववृत्त और सधुारवादी र्ाविा को कुिलता से िाटककार वणणषत ककया है, र्ैसे:- 
लोग संकट में रहे तो उसे मदद करिा चादहए। इसी प्रववृत्त के कारण िाटक के 
िायक सागर िानयका िमषदा को कमला िदी में डूबत े वमत बचा लेता  है। 
कवपलेश्वर स्िाि पर मेला में िायक िानयका को पिुशमषलि होता है। दोिों का 
शमलि घटक द्वारा करवा कर, दोिों में ववैादहक संबंध स्िावपत करवाया र्ाता है। 
िाटक का आरंर्  महेिवाणी से होती है एवं इसमें  प्रस्ताविा के अन्तगषत सतू्रधार 
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और ववदरू्क रंगमंच पर उपक्स्ित होकर िाटककार का पररचय के साि ही घटक 
के हास्यास्पद थचत्र उपक्स्ित करता है। इस िाटक में िाटककार ववववध िाट्य 
िलैी का प्रयोग ककया है। इस िाटक का किािक सामाक्र्क है, तिा पषृ्टर्शूम के 
थचत्रण में िाटककार परम्परागत िलैी का अिकुरण कर स्िल-स्िल पर िवीिता 
आर्ास कुिलता से दिाषया गया है। इस िाटक िृंगार रस के साि ही हास्य, वीर 
आदद रस का समावेि िाटककार िे बड़ े कुिलता से ककया है। इस िाटक के 
किािक में िमषदा िाम की कन्या को सागर िाम का यवुक कमला िदी में डूबिे 
से बचाता है और दोिों पिु: कवपलेश्वर मंददर पर एक दसूरे को देखत े हैं, 
कवपलेश्वर स्िाि में ही मोदि झा एवं सागर का साक्षात्कार होता है तिा वववाह 
का प्रस्ताव रखा र्ाता है, िमषदा के अशर्र्ावक बत्रववक्रम ठाकुर द्वारा तुलिात्मक 
वववेचिा के उपरान्त शे्रष्ठ मािा र्ाि ेपर सागर के साि करते है। इस िाटक के 
िामाकंरण किािकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। इस िाटक मे प्रस्ताविा, सतू्रधार व 
िटी, ववष्कंर्क, प्रवेिक र्रतवामय संस्कृत िाट्य परंपरा के अिकूुल ही मािा र्ा 
सकता है। अत: इस िाटक का लेखि सादहत्य एवं रंगमंच दोिों ही दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  

     “िमषदा-सट्टक” िाटक संस्कृत िाट्य गं्रि के लक्षणािसुार के साि ही लोक 
िाट्य परंपरा दोिों को समावेि कर शलखा गया है। इस िाटक में मखु्य पात्र 
िायक संस्कृत िाट्य रुपक परंपरा के अिकूुल धीरोदत्त ि होते हुए पाश्चात्य एवं 
पारसी िाट्य परंपरा के अिकूुल समार् का एक साधारण व्यक्मत है। इस िाटक में 
िाट्य रूपक के शसद्धान्त के साि ही तत्कालीि समय में प्रचशलत पारसी एवं 
पाश्चात्य िाट्य परंपरा का प्रर्ाव स्पष्टत: ददखाई पड़ता है। िाटक में र्ाव, 
व्यंर्कता एवं रोचकीयता का उपयमुत एवं उत्कृष्ट समान्यर्ि ककया गया है। अत: 
इस िाटक के िायक एवं कुछ त्रदुट को छोडकर अन्य सर्ी लक्षण संस्कृत िाट्य  

                            (124) 



रूपक शसद्धान्त के अिकूुल है। 

      “िमषदा सट्टक” िाटक मे किािक की र्दटलता को कुिलता से सलुझात े
हुये दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय प्रस्तुनत के अिकूुल शलखा गया है। एक दृश्य से दसूरे 
दृश्य के बीच सामंर्स्ता एवं अंतर संबंध को िाटककार िे िाटक में कुिलता से 
दिाषया है। इस िाटक के किािक की र्दटलता को दरू करिे के शलए िाटककार िे 
सचु्च अंि के लक्षणािसुार ववष्कंर्क–प्रवेिक को यिा स्िाि निवेि ककया है। अत: 
इस िाटक के दृश्य-संयोर्ि रंगमंचीय प्रस्तुनत के अिकूुल है। 

      “िमषदा-सट्टक” िाटक में िाटककार िे किोपकिि र्ो िाटक के रीढ़ की 
हड्डी है, पात्र के अिरुूप प्रर्ावोत्पादक एवं पात्रोथचत र्ार्ा में शलखा गया है। यह 
िाटक पद्यात्मक एव ंगद्यात्मक दोिों ही रूप में शलखी गयी है। िाटक में गीतों 
का प्रयोग पारसी रंगमंच के प्रर्ाव को स्पष्टत: दिाषता है। अत: इस िाटक के 
िब्द- संयोर्ि में सरल पात्रोथचत र्ार्ा को पद्यात्मक एवं गद्यात्मक दोिों ही रूप 
में उपयमुता से समावेि कर रंगमंचीय प्रस्तुनत के अिकूुल शलखा गया है। 

      “िमषदा सट्टक” िाटक में पात्र की अत्यथधक संख्या होिे के कारण सर्ी 
पात्रो को रंगमंच पर लक्षक्षत िही ं हो पाये है। मखु्य पात्र का चररत्र–थचत्रण को 
िाटककार ि ेगहि थचतंि कर थचबत्रत ककया है। सर्ी मखु्य पात्र का चररत्र– थचत्रण 
उपयमुत एवं औथचत्य रूप से ककया गया है। इस िाटक के चररत्र–थचत्रण में 
िाटककार िे लोकप्रचशलत सरल र्ार्ा का प्रयोग कर िाटक को पात्रोथचत एवं 
अशर्िय के अिकूुल थचबत्रत करि े का प्रयास ककया है। िाटक मे कुछ पात्र 
सामाक्र्क है तिा िाटककार द्वारा कक्कपत है। अत: िाटक का चररत्र–थचत्रण 
रंगमंचीय प्रस्तनुत तिा सादहत्य के दृक्ष्टकोण से अिकूुल एवं उपयमुत है। 

      “िमषदा सट्टक” िाटक में िाटककार िे द्वारा शमथिलांचल में ववैादहक 
संबक्न्धत प्रचशलत कुप्रिा के परंपरािरुूप तथ्यों में काकपनिक तथ्यों को समावेि 
कर आधनुिक रंगमंच हेत ुउपयमुत बिािा ही िाटक की प्रासथंगकता को दिाषता है। 
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अत: यह िाटक आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण प्रासंथगक मािा र्ा 
सकता है।  

     “िमषदा सट्टक” िाटक से पहले मथैिली आधनुिक मथैिली रंगमंच हेत ुशसफष  
एक ही सामाक्र्क िाटक “सनु्दर संयोग” शलखे गए है। पंडडत श्री र्ीवि झा के 
द्वारा आधनुिक रंगमंच हेत ु सामाक्र्क कथ्य के माध्यम से ववैादहक संबंध में 
प्रचशलत कुप्रिा को समार् के समक्ष प्रस्तुत ककया र्ािा है, र्ो िाटककार के 
िाट्य लेखि के उद्देश्य मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक लेखि का उद्देश्य 
आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के ववकास एवं मागषदिषि करिा मािा र्ा 
सकता है।  

     “िमषदा सट्टक” िाटक का आरंर् और समापि संस्कृत िाटक के 
लक्षणािसुार अिकूुल एवं उपयमुत है, साि ही मध्यकालीि मथैिली िाट्य परंपरा 
का प्रर्ाव स्पष्टत: प्रतीत होता है। अत: िाटक का आरंर् और समापि मे संस्कृत 
लक्षण गं्रि के नियम को सस्वर पालि ि करत े हुए मध्यकालीि मथैिली िाट्य 
परंपरा समावेि ककया है, र्ो सादहत्य एवं आधनुिक रंगमंच के दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत एवं अिकूुल मािा र्ा सकता है।   

     अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक के िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटक “िमषदा सट्टक” िाटककार पंडडत श्री र्ीवि झा 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट रचिा है। यह िाटक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
हेतु अमकूय एवं अववस्मरणीय कृनत है। इस िाटक को सामाक्र्क कथ्य के 
आधनुिक मथैिली िाटक के िवयगु के प्रारक्म्र्क दौड़ के िाटक रूप में मािा र्ा 
सकता है।  

               -------------------------- 
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      3. “चीिीक लड्डू” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 

     “चीिीक लड्डू” िाटक िाटककार श्री ईििाि झा द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक मथैिली िाटक से 
समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी उपलब्ध 
है उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 1349 साल या 1941 ई० है। अत: 
इस िाटक का लेखि काल 1941 ई० है। 

     “चीिीक लड्डू” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि प्रो० रमािाि के 
संपादकत्व में प्रकाशित त्रमैाशसक पबत्रका ‘मथैिली सादहत्य-पत्रक’ दसूरे वर्ष के प्रिम 
अंक (अगहि 1349 साल) से लेकर चौंिे अंक तक धारावादहक रूप में प्रकाशित 
की गई है एवं द्ववतीय संस्करण का प्रकािि, ववद्यापनत प्रकािि दररं्गा द्वारा 
1960 ई० में प्रकाशित की गई है। िाटककार िे इस िाटक को तीि अंकों में 
ववर्ाक्र्त ककया है, क्र्समें दृश्यों की संख्या बाईस(22) है। इस िाटक मे कुल पात्र 
सत्ताईस(27) है, क्र्समें स्त्री पात्र चार(4) और परुुर् पात्र तईस(23) है। यह िाटक  
समार् के र्मींदार पररवार के दो र्ाई सधुाकान्त एवं पे्रमकातं के बीच आपस में 
बटुआ दास द्वारा फैलाए गए वमैिस्यता को कें ददत कर शलखा गया है। इस िाटक 
के किािक में दो र्ाई के पारस्पररक पे्रम के बीच खलिायक पात्र बटुआ दास 
वमैिस्यता का बीर्ारोपण करता है। दोिों र्ाई एक प्रनतक्ष्ठत र्मींदार के हैं। वपता 
के मतृ्य ु के बाद इि लोगों का देखरेख मामा धमाषिंद करते हैं, लेककि फरेबी 
दीवाि बटुआ दास शमथ्या का र्ल बिुकर पे्रमकातं को सधुकान्त के ववरुद्ध तैयार 
करता है, की सधुकान्त अपिी खािगी के रूप में धि एकबत्रत ककए र्ा रहा है। 
इस धटिा की र्ािकारी र्ब प्रेमकातं के पत्िी चंडडका को होती है, तो वह अपिे 
पनत को चंडी रूप धारण कर अपिे पनत को तैयार करती है, लेककि इस र्ड्यंत्र के 
पीछे बटुआ दास का ही हाि यह िहीं शसद्ध कर पाती है। र्ड्यंत्र ववकराल रूप 
धारण कर लेता है, दोिों र्ाई एक दसूरे को दशु्मि  र्ािकार एक दसूरे से अलग  
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हो र्ाता है। र्ड्यंत्र का समापि यही ंि होकर बटुआ दास के मंत्रणा से पे्रमकांत 
सधुाकान्त के पतु्र के हत्या की योर्िा बंिाता है, इसके फलस्वरूप चीिीक लड्डू 
बिाया र्ाता है। लड्डू लेकर बटुआ दास सधुकान्त के यहा ँर्ाता है, बटुआ दास 
सदृि अनतथि के स्वागत के रूप में र्ोर्ि के दौराि चड़ूा दही के साि ही चीिी 
के स्िाि पर चीिी के लड्डू को ददया र्ाता है। अपिे दषु्कमष का फल बटुआ दास 
को स्वयं र्गािा पड़ता है। िामांकरण के दृक्ष्टकोण से इस िाटक का िाम  
“चीिीक लड्डू” उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। इस िाटक में किावस्त ु का आयोर्ि 
दिषक के मिोरंर्ि को ध्याि में रखकर शलखा गया है। इस िाटक प्रस्ताविा, 
सतू्रधार व िटी, ववष्कंर्क, प्रवेिक, र्रतवामय के अर्ाव के रहते हुए र्ी 
िाटकीयता में कोई बाधा िही ं उत्पन्ि होती है। यह िाटक शिकप एवं िाटकीयता 
के दृक्ष्टकोण से अत्यथधक महत्वपणूष है। इस िाटक के दृश्य आयोर्ि और सचू्य 
वस्तुकी आयोर्ि बड़ ेकुिलता से की गई है। अत: यह िाटक आधनुिक मथैिली 
सादहत्य एव ंरंगमंच हेतु उपयमुत ऐनतहाशसक िाटक है।  

     “चीिीक लड्डू” िाटक में िाटककार िे िाट्य रूपक लक्षण का पालि िही ं
ककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस िाटक में 
तीि ही अंक है, र्ो िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयातं के अिकूुल िही ं है। इस 
िाटक के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त  िहीं है, 
वस्तुत: मेरे र्ािकारी के आधार पर इस िाटक के मखु्य िायक प्रेमकान्त है, 
लेककि बटुआ दास के व्यक्मतत्व के सामिे इिका व्यक्मतत्व कमर्ोर पड़ र्ाता है, 
र्ो समाचीि िही ं है एवं अन्य लक्षण र्ी संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल 
िही है। आचायष र्रतमनुि के िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के लक्ष्य रस 
निष्पनत को स्वीकार ककए है। यद्यवप इस िाटक में ककसी र्ी रस की वविरे् रूप 
निष्पनत से िही ं हुई है, तिावप अिके रस व्यञ्र्िा से दिषक को अनिवषचिीय 
आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक में बटुआ दास के पे्रमपणूष आलाप से 
िृंगार रस, सिुीला के  उक्मत से  करुण रस,  चंडडका के स्वर में  क्रोध आवेि  
से रौद्र रस,  
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सिुीला एवं चंडडका के अशर्योग से आश्चयष हुए वचि से अद्र्तु रस बटुआ दास 
द्वारा सकुुमार के प्रसंग में ददये गए परामिष से वीर्त्स रस के प्रसंगािकूुल वणषि 
से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो साधारणीकरण 
की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। इस िाटक में र्ाव, 
व्यंर्कता एवं रोचकता का अर्ाव है, र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट िहीं मािा 
र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िहीं रहत ेहुए र्ी िाटक का मखु्य गणु 
है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य 
रूपक लक्षण गं्रि को पालि सस्वर िही ं ककया गया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य 
लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं 
सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “चीिीक लड्डू” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, सबुोध एवं 
स्वार्ाववक र्ार्ा का प्रयोग कर किोपकिि को पात्रोथचत को कुिलता से समावेि 
ककया है। िाटक में चररत्र थचत्रण का मखु्य अस्त्र संवाद- योर्िा या किोपकिि 
को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल एव ं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित 
करता है। इस िाटक में किोपकिि को रोचक बिािे की शलए हास्य व्यंग्य आदद 
का समथुचत योर्िा को कुिलता समावेि ककया गया है। इस िाटक को 
गद्यात्मक और पद्यात्मक दोिों रूप में शलखा गया है। इस िाटक से पहले र्ो  
मथैिली िाटक शलखे गए, उसमें गीत की बाहुकय रहती िी, वह इस िाटक में िही ं
है। इस िाटक में आठ(8)गीत हैं। इस िाटक के किोपकिि के उक्मत को 
अत्यथधक प्रर्ावी बिािे के शलए स्िल-स्िल लोकोक्मत को समावेि ककया गया है, 
िाटक को अत्यथधक प्राणवन्त बिाता देता है। इस िाटक िब्द संयोर्ि में र्ी 
िाटककार िे पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल वास्तववकता को समावेि कर 
किोपकिि संयोक्र्त ककया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, 
स्वर्ाववक और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण 
से  होत ेहुये र्ी प्रर्ावकारी हैं। 
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     “चीिीक लड्डू” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा सकता 
है। िाटककार िे इस िाटक में िाटककार िे सारे दृश्य को कक्कपत कर सर्ी दृश्यों 
को कुिलता से दिाषया है। इस िाटक मे एक दृश्य से दसुरे दृश्य के अंतर संबंध 
एवं सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का प्रमखु 
तत्व अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं साक्त्वक 
अशर्िय द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि किािे सक्षम होत ेहैं, वही 
दृश्य काव्य की प्राण है। इस िाटक में दृश्य और सचू्य वस्तु का आयोर्ि बड़ े
कुिलता से िाटककार द्वारा  ककया गया है। यद्यवप सचू्य वस्तु के अर्ाव में 
दृश्य वस्त ु की बोधगम्यता एवं रोचकता बाथधत हो र्ाती है, तिावप िाटक के 
ववस्तार को देखते हुए संर्ाव्य दृश्य को सचू्य रूप में प्रस्ततु करके िाटककार िे 
मंचोपयोगी एवं समयोपयोगी शसद्ध ककये हैं। इस िाटक में  िाटककार िे िाट्य 
लक्षण गं्रि शसद्धयातं का उकलंघि र्ी ककया गया है। मतृ्य,ु र्ोर्ि आदद दृश्य 
िाट्य लक्षण गं्रिािसुार रंगमंच पर प्रस्तुत करिा वक्र्षत ककया है। िाटककार िे 
इस िाटक में बटुआ दास के मतृ्य ुएवं र्ोर्ि के दृश्य को र्ी समावेि ककया है, 
साि ही ियिागार में बबस्तर पर लेटे मानििी वप्रया के अधर स्पिष के दृश्य को 
र्ी समावेि ककया गया है, संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल अिथुचत है। 
अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  सामंर्स्ता उपयमुत एवं 
उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  
सामंर्स्ता रंगमंचीय अिकुल एवं उत्कृष्ट है।   

     “चीिीक लड्डू” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत एवं 
स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि ही 
अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। िाटक में 
चररत्र के मिोवजै्ञानिक अध्ययि के उत्िाि-पति के मागष को निदेशित करिा 
आवश्यक मािा गया है। इस िाटक में तीस परुुर् पात्र एवं तीि मदहला पात्र का 
समावेि से मंच र्ीड़ होिों स्वार्ाववक है, लेककि पात्र की  उपक्स्िनत प्रमाणणत है।  
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इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण ककया गया है, एवं वेर्-
र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के अिकूुल ही थचबत्रत ककया 
गया है। इस िाटक में र्हा ँसधुाकान्त के चररत्र का आदिष, त्यागी, दृढ़,सहृदय एवं 
ववियिील परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ंप्रेमकातं के चररत्र ववलासी, 
वववेकहीि एवं अपराधी के साि-साि स्वािी परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है। 
इस िाटक में आदिषवादी, कत्तषव्यनिष्ठ, उथचतवमता, सच्चररत्र व्यावहाररक परुुर् के 
रूप में धमाषिन्द एवं सदािन्द झा के चररत्र को थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक 
में बटुआ दास का चररत्र एक तरफ परम स्वािी के रूप में तो दसूरी तरफ निकृष्ठ 
प्रेमी के रूप में थचबत्रत ककया गया है। ववदरू्क के रूप में ढोलककया के चररत्र का 
थचत्रण ककया गया है। र्हा ँ सिुीला के चररत्र का थचत्रण पनतपरायणा, सदहष्णु, 
संतोर्ी और स्वाशर्मािी स्त्री के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वहीं चंडडका के 
चररत्र को िामािरुूप थचबत्रत ककया गया है। छुलही के चररत्र का थचत्रण अपकर्षता 
के रूप में थचबत्रत ककया गया है एवं अन्य सर्ी पात्र के चररत्र का थचत्रण र्ी 
प्रसंगािकूुल कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में धमाषिन्द के उक्मत 
से र्ारतीवनृतका ववलक्षण व्यवहार दृक्ष्टगत होता है एवं इस वनृत के अिरुूप करँू 
एवं अद्र्तु रस के अिेक दृष्टान्त देखा र्ा सकता है। बटुआ दास के चाररबत्रक 
वनृत में आरर्टी वनृतक दिषि सहर्ता से दृक्ष्टगत होता है, लेककि सात्वतीएवं 
कौिकी वनृत का अर्ाव अवश्य ही दृक्ष्टगत होता है। अत: इस िाटक के चररत्र-
थचत्रण अशर्िेयता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक के प्रसंगािकूुल 
एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-थचत्रण के पररचायक 
है।  

     “चीिीक लड्डू” िाटक में कुछ त्रदुट के के रहत े हुए र्ी मथैिली िाटक के 
ववकास में वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि कक 
स्वार्ाववकता और वतषमाि कुक्त्सत समार् के थचत्र को थचबत्रत करिे में पणूषत: 
सफल है, र्ो  इस िाटक की  प्रासथंगकता को  शसद्ध करता है। अत: यह  िाटक  
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आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िही ंबक्कक  अग्रणीय प्रसाथंगक 
िाटक में एक  है।  

     “चीिीक लड्डू” िाटक के लेखि  का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक समार् में 
कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं आदिोन्मखु 
करिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य में कुक्त्सत र्ाविा को 
समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं आदिोन्मखु करिा मािा र्ा 
सकता है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं कुिल 
िाट्य लखेि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “चीिीक लड्डू”” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
नियम का सस्वर पालि िहीं ककया गया है। यह िाटक िट-िटी और सतू्रधार के 
आरक्म्र्क प्रस्ताविा-दृश्य को त्याग कर वदंिा से आरम्र् होती है, वह र्ी और र्ी 
अशर्िव रीनत से। रार्मागष पर अप्सराएँ गाते हे प्रवेि करती है, तिा वही ं से 
िाटक में दृश्य िाटक आरम्र् होती है। इस िाटक का समापि र्ी संस्कृत िाट्य 
परंपरा के अिसुार र्ारतवामय से ि होत ेहै, िये रीनत से ककया गया है। अत: इस 
िाटक के आरम्र् और समापि संस्कृत िाटक के परंपरा अिकूुल पणूषरूपेण ि होत े
हुए आधनुिक िाट्य परंपरा को आधाररत कर िये रीनत से शलखा गया है, र्ो 
आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत है।  

     अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार श्री 
ईििाि झा द्वारा शलणखत िाटक “चीिीक लड्डू” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेत ु अर्ी र्ी शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है। इस िाटक की क्र्तिी बार 
सफल अशर्िय की प्रस्तुनत हुई है, र्ो अपेक्षाकृत कम ही मथैिली िाटक की हुई 
है।                                                    
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    4. “बसात” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 
     “बसात” िाटक िाटककार पं० श्री गोववन्द झा द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक मथैिली िाटक से 
समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी उपलब्ध 
है उसके अिसुार  इस िाटक का लेखि काल 1958 ई० है। अत: इस िाटक का 
लेखि काल 1958 ई० है। 

     “बसात” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि दरर्ंगा प्रेस कम्पिी (प्राइवेट) 
शलशमटेड, दररं्गा द्वारा 1956 ई० में प्रकाशित की गई है। िाटककार ि े इस 
िाटक को तीि अंकों में ववर्ाक्र्त ककया है, क्र्समें दृश्यों की संख्या चौबीस(24) 
है। इस िाटक मे कुल पात्र पंद्रह(15) है, क्र्समें स्त्री पात्र चार(4) और परुुर् पात्र 
एग्यारह(11) है। सामाक्र्क िाटक के ववकास में िाटककार पं० श्री गोववन्द झा र्ी 
अपिा योगदाि ददये हैं। यद्यवप इिका र्न्म ऐसे पररवार में हुआ है, क्र्िका 
अथधकार संस्कृत र्ार्ा पर प्राय: सदैव रहा है। तिावप संस्कृत संस्कार को लेकर 
इन्होंिे अंगे्रर्ी शिक्षा-पद्थधत को र्ी अिगुमि ककए, इसीशलए र्हां एक तरफ 
शमथिला, मथैिल और मथैिली समार् के हेतु गौरवाक्न्वत हैं, वहीं दसूरी तरफ 
मथैिली समार् र्ो अर्ी र्ी रूदढ़वाददता फैली हुई है, उसको प्रगनत पर लाि े
इच्छुक हैं। इस िाटक के किािक िव यगु के िव बसात के आदिष को कें ददत कर 
शलखा गया है। क्र्सतरह बसात निर्ीव घास को उड़ा देता है, उसी- प्रकार िव यगु 
िव प्रवनृत के चतेिा से प्राचीि मान्यता समाप्त होकर िारी र्ागरण की िखंिाद 
करती है। इस िाटक में िाटककार िे िवयगु के आदिष को बड़ ेकुिलता से थचबत्रत 
करि ेका  प्रयास ककया है। प्रत्येक समार्  में अच्छे और बरेु  दोिों तरह के लोग  
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होत ेहैं, शमथिला समार् र्ी इसके अपवाद िहीं। कृष्णकांत शमथिला का एक यवुक 
है, र्ो वपता द्वारा निक्श्चत ककया हुआ वववाह को मात्र इस कारण से अस्वीकार 
कर देता है कक पषु्पा(वध)ू पढ़ी-शलखी िही ंहै। वह शलली िाम की आधनुिकतावादी 
ववचारधारा वाली लड़की के पे्रम र्ाल में फंसा हुआ है। वपता इस आत्मग्लानि से 
ववरमत होकर घर छोड़ कर चले र्ाते है और पषु्पा द्वारा स्िावपत आश्रम में रहिे 
लगते हैं। कृष्णकांत को र्ब सचूिा शमलता है तो वह शलली के पे्रम र्ाल को 
तोड़कर वपता को ढुढ़िे निकल पड़ता है और िही ं शमलिे पर रेल में कटिे का 
निश्चय करता है। आश्रम के लोग इिका रक्षा करत ेहैं, तब इिको अपिे गलती 
का एहसास होता है। उसी वक़्त शलली र्ी वहा ँपहँुच र्ाती है, इसके उपरांत पषु्पा 
कृष्णकांत और शलली का वववाह करवाती है। वस्तुत: बसात की तरह ही मखु्य पात्र 
कृष्णकान्त का चररत्र अक्स्िर और चंचल है, र्ो इस िाटक का िामाकंरण “बसात” 
किािक के अिकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। इस िाटक प्रस्ताविा, सतू्रधार व 
िटी, ववष्कंर्क, प्रवेिक, र्रतवामय के अर्ाव के रहते हुए र्ी िाटकीयता में कोई 
बाधा िही ं  उत्पन्ि होती है। यह िाटक शिकप एवं िाटकीयता के दृक्ष्टकोण से 
अत्यथधक महत्वपणूष है। इस िाटक के लेखि मे िाटक के िवीि शिकप तिा 
थचत्राकंि के िवीि प्रणाली को समावेि ककया गया है। इस िाटक में सबसे मखु्य 
वस्तु है- अंतद्षवंद्व का थचत्रण। इस दृक्ष्टकोण से यह िाटक मथैिली में प्राय: 
सवाषथधक सफल िाटक मािा र्ा सकता है, लेककि इस िाटक का किािक उलझा 
हुआ है,मयोकक संघटि के दृक्ष्टकोण से इस िाटक का पवूष र्ाग क्र्तिा संतशुलत है 
उतिा उत्तर र्ाग िहीं। इस िाटक का किा वस्त ु इस िाटक का किािक 
आधनुिक सभ्यता के अंधािकुरण एवं उसके कुपररणाम तिा सामाक्र्क रूदढ़वाददता 
के व्यंग्य पर  आधाररत है। इस िाटक के किािक सामाक्र्क समस्या के प्रस्तुती- 
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करण एवं उसके समथुचत समाधाि के दृक्ष्टकोण पणूष सफल िहीं मािा र्ा सकता 
है। मथैिली में पवूष के सर्ी िाटक संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के चरण-थचन्ह पर 
चलिे का चषे्टा ककया िा, इस ददिा में िया मोड़ लाए पं० श्री र्ीवि झा लेककि 
वह ववर्यवस्त ु में िवीिता लािे के बाबार्ूद चररत्र-थचत्रण तिा संवाद को िहीं 
निखार पाये। इस ददिा में समथुचत ववकास लाये श्री ईििाि झा लेककि सामाक्र्क 
संधर्ष को उपक्स्ित कर सवषप्रिम िाटक में संघर्ष का थचत्रण पं० श्री गोववन्द झा ि े
लाकर मथैिली िाटक को पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिरुूप लािे का चषे्टा ककये 
हैं। अत: इस िाटक के िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है 
एवं पाश्चात्य िाट्य-परंपरा के अिरुूप िाटक होत े हुए र्ी आधनुिक मथैिली 
सादहत्य एव ंरंगमंच हेतु उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “बसात” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का पालि िही ं
ककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस रूपक िाटक 
में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण प्रर्ाव है, कारण यिािषवादी 
िाटककारों ि ेिाटक के के्षत्र रार्ा, महारार्ा तिा रार्कुमार तक ही सीशमत ि 
मािते हुए बक्कक समस्त संसार िाटक की पररथध में रखा है। तीि ही अंक है, र्ो 
संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयांत के अिकूुल िहीं है। इस िाटक के िायक 
िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त िहीं है। वस्तुत: मेरे 
र्ािकारी के आधार पर इस िाटक के मखु्य िायक कृष्णकान्त है एवं अन्य 
लक्षण र्ी संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल ि होत े हुए पाश्चात्य िाट्य 
परंपरा के अिकूुल है। आचायष र्रतमनुि के िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के 
लक्ष्य रस निष्पनत को स्वीकार ककए है। इस िाटक में रस की निष्पनत किािक के 
अिकूुल हुई है, तिा अिके रस व्यञ्र्िा से दिषक को अनिवषचिीय आिन्द की 
अिरु्नूत होती है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के 
साि-साि  ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो  साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है,  
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उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। इस िाटक में र्ाव, व्यरं्कता एवं 
रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, र्ो प्रस्तनुत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट 
मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िहीं रहते हुए र्ी िाटक का मखु्य 
गुण है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य 
रूपक लक्षण गं्रि को पालि िहीं ककया गया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि 
का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के 
दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “बसात” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा सकता है, 
ककयोंकक सर्ी दृश्यों को यिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया गया है। इस 
िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार िे दृश्य को कक्कपत कर िवयगुीि 
सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: सर्ी दृश्यों के माध्यम से कुिलता से 
दिाषया है, लेककि उत्तर र्ाग के अपेक्षाकृत पवूष र्ाग अत्यथधक सदुृढ़ एवं ससंुगदठत 
रूप से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक मे एक दृश्य से दसुरे दृश्य के अंतर 
संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का 
प्रमखु तत्व अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं 
साक्त्वक अशर्िय द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि कराि ेसक्षम होत े
हैं, वही दृश्य काव्य की प्राण है। िाटक रेल में कटिे का दृश्य संस्कृत िाट्य 
लक्षण गं्रिािसुार रंगमंच पर प्रस्तुत करिा वक्र्षत ककया  है। अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण 
से दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा 
सकता है। अत: इस िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  सामंर्स्ता अिकूुल 
एवं उत्कृष्ट है, र्ो अशर्िय, अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से 
िाटककार द्वारा कुिल दृश्य संयोर्ि का पररचायक है।    

     “बसात” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, सबुोध एवं 
स्वार्ाववक र्ार्ा का प्रयोग कर किोपकिि में पात्रोथचत को कुिलता से समावेि 
ककया है। िाटक में चररत्र थचत्रण का मखु्य अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को 
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मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल एवं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता 
है। इस िाटक के किोपकिि मखु्यत: गद्यात्मक और अकपत:  पद्यात्मक रूप 
में शलखा गया है । इस िाटक से पहले  र्ो  मथैिली िाटक शलखे गए, उसमें गीत 
की बाहुकय रहती िी, वह इस िाटक में िही ं है। इस िाटक में तीि(3) गीत हैं। 
इस िाटक के िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के 
अिकुुल स्वगत र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को 
किोपकिि के माध्यम से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-
संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच के दृक्ष्टकोण से  होत ेहुये र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “बसात” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत एवं 
स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि ही 
अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस िाटक 
में मखु्य पात्र कृष्णकान्त का चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 
मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को 
ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण 
ककया गया है, एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के 
अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँ कृष्णकान्त के चररत्र का 
अक्स्िर एवं चंचल यवुा के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ंर्गदीि के चररत्र 
िव शिक्षक्षत लम्पट(लफंगा), ववलासी, वववेकहीि एवं स्वािी परुुर् के रूप में थचबत्रत 
ककया गया है। इस िाटक में समार् आदिषवादी, कत्तषव्यनिष्ठ, सच्चररत्र व्यावहाररक 
परुुर् के रूप में कृष्णकातं के वपता उफष  बम बाबा के चररत्र को थचबत्रत ककया गया 
है। इस िाटक में र्हा ँ पषु्पा के चररत्र का थचत्रण  सदहष्णु, संतोर्ी और 
स्वाशर्मािी मथैिल कन्या के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ंशलली के चररत्र को 
िवयगुीि मथैिल कन्या के रूप में थचबत्रत ककया गया है एवं अन्य सर्ी पात्र के 
चररत्र का  थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल  कुिलता से थचबत्रत  ककया गया है।  अत: इस  
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िाटक के चररत्र-थचत्रण अशर्िेयता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक 
के प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-
थचत्रण के पररचायक है।  

     “बसात” िाटक में कुछ त्रदुट के के रहत ेहुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास में 
वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि कक स्वार्ाववकता 
और वतषमाि िवयगुीि सामाक्र्क संघर्ष के थचत्र को थचबत्रत करिे में पणूषत: सफल 
है, र्ो इस िाटक की प्रासंथगकता को शसद्ध करता है। अत: यह िाटक आधनुिक 
सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िहीं बक्कक अग्रणीय प्रसांथगक िाटक में 
एक  है।  

     “बसात” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक िवयगुीि 
समाक्र्क संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं र्ागतृ करिा 
है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य िारी की र्ागतृ कर मथैिल यवुा के गौरव 
का महत्वांकि करिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य में 
कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं की र्ागतृ 
कर मथैिल यवुा के गौरव का महत्वाकंि करिा है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “बसात” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के नियम 
का पालि ि करते हुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ककया गया  
है। यह िाटक िट-िटी, सतू्रधार के आरक्म्र्क प्रस्ताविा-दृश्य एवं पं० श्री गोववन्द 
झा तिा श्री ईििाि झा के िाटक में र्ो मंगलश्लोक का निवेि हैं, सर्ी को 
वदहष्कार करते हुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के वही ं अिरुूप ही िाटक आरम्र् 
होती है। इस िाटक का समापि र्ी संस्कृत िाट्य परंपरा के अिसुार र्रतवामय 
से ि होते है, िये रीनत से ककया गया है। अत: इस िाटक के आरम्र् और 
समापि संस्कृत  िाटक के परंपरा अिकूुल  पणूषरूपेण ि होते हुए आधनुिक िाट्य 
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परंपरा को आधाररत कर िये रीनत से शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच 
एवं सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत है।  

      अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता `एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार पं० 
श्री गोववन्द झा द्वारा शलणखत िाटक “बसात” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेत ु अर्ी र्ी शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है। इस िाटक की क्र्तिी बार 
सफल अशर्िय की प्रस्तुनत हुई है, र्ो अपेक्षाकृत कम ही मथैिली िाटक की हुई 
है। अत: िाटककार पं० श्री गोववन्द झा द्वारा शलणखत िाटक “बसात” आधनुिक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु अर्ी र्ी शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है।   

                       

                     ----------------------- 
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  5. “र्ुएल किकिी” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 

     “र्ुएल किकिी” िाटक िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलखा गया   
है। िाटककार श्री महेंद्र इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध   
है। आधनुिक मथैिली िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल 
को लेकर र्ो र्ािकारी उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 
1972 ई० है। अत: इस िाटक का लेखि काल 1972 ई० है। 

     “र्ुएल किकिी” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, गंगा प्रकािि, 
लोहिा (र्िकपरु धाम) द्वारा 1972 ई० में प्रकाशित की गई है। िाटककार ि ेइस 
िाटक को अंक एवं दृश्य में ववर्ाक्र्त ि करके दो(2) र्ाग में ककया है। इस 
िाटक मे कुल सात(7) पात्र है, क्र्समें स्त्री पात्र दो(2) और परुुर् पात्र पाँच(5) है। 
िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया मथैिली िाट्य सादहत्य एवं रंगमंच के मध्य अपिे 
ववर्य को सकू्ष्म निष्पादि हेत ु िाट्य लेखि के के्षत्र में सवोपरर एवं अद्ववतीय 
कीनतषमाि स्िावपत ककये है। यह अपिे प्रत्येक िाटक में समार् के कोिकीय 
स्वरूप तक पहंुचते हैं तिा उसको अपिे सकू्ष्म दृक्ष्ट से मिोवजै्ञानिक पद्धनत से 
अवलोककत करत ेहैं। इिके िाटक का ववर्य समार् के निम्ि वगष की क्स्िनत एवं 
मि:क्स्िनत है। इिके िाटक के माध्यम से समार्िास्त्र के सामाक्र्क पररवतषि के 
शसद्धान्त पर आधाररत आर् के सामाक्र्क ववकासक्रम तक र्ी पहँुचा र्ा सकता  
है। इिका िाटक लोकधमी और समार् के बहुसंख्यक वगष का प्रनतनिथधत्व करता 
है। यह िाटक मथैिली समार् के निम्ि मध्यम वगीय पररवार के दरु्ाषविा, 
ववभ्रांनत एवं िारीररक-मािशसक उत्पीड़ि के अंतद्षवंद तिा उसके प्रनतफल को 
कें ददत कर शलखा गया है। इस िाटक के किािक में मखु्य पात्र संज्ञा के ववविता  
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के साि खेलिे वाले बरै्ू समाि िरवपिाच के अत्याचार एवं संज्ञा के अंतदाषह, पीड़ा 
और अप्रनतम त्याग को िाटककार ि ेमाशमषकता थचबत्रत ककया है। इस िाटक के 
अंत में संज्ञा के अंतरंग में निदहत रहस्य-र्ाल को क्र्स कलात्मक रीनत के 
उद्घादटत ककया गया है एवं क्र्स िाटकीय कौिल से र्ीब ू के आत्मद्वंद्वात्मक 
गं्रथि को खोलकर इसबार प्रनतिोध की र्ाविा को प्रज्वशलत ककया गया है, वह 
बहुत ही प्रर्ाववत करता है। यह िाटक एक आधनुिक सामाक्र्क िाटक है र्ो 
मिषु्य के अवचतेि मि में बठैकर उसके एक-एक उलझि को ददखािा चाहता है। 
इस िाटक के किािक अत्यन्त ससंुगदठत एवं अनतयिािषवादी है। अत: इस िाटक 
के िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-
परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “र्ुएल किकिी” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का 
पालि िही ंककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस 
रूपक िाटक में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण प्रर्ाव है, कारण 
यिािषवादी िाटककारों िे िाटक के के्षत्र रार्ा, महारार्ा तिा रार्कुमार तक ही 
सीशमत ि माित े हुए बक्कक समस्त संसार िाटक की पररथध में रखा है। इस 
िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयातं के 
अिकूुल ि ववर्ाक्र्त करत ेहुए केवल दो र्ाग में ववर्ाक्र्त ककया है। इस िाटक 
के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त ि होत े हुए 
समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। वस्तुत: किािक के आधार पर इस िाटक 
के मखु्य पात्र िानयका संज्ञा है एवं अन्य लक्षण र्ी संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
अिकूुल ि होते हुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल है। आचायष र्रतमनुि के 



िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के लक्ष्य रस निष्पनत को स्वीकार ककए है। इस 
िाटक में रस की निष्पनत किािक के अिकूुल हुई है, तिा रस व्यञ्र्िा से दिषक 
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को अनिवषचिीय आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल 
वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो 
साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। इस 
िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, र्ो 
प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िही ं
रहते हुए र्ी िाटक का मखु्य गुण है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। 
अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को पालि िहीं ककया गया है, 
बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो 
आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “र्ुएल किकिी” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा 
सकता है, ककयोंकक दृश्य को अनतयिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया 
गया है। इस िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार निम्ि मध्यमवगीय 
पाररवाररक ववडम्बिा, ववसंगनत, व्यशर्चार, मािशसक कंुठा आदद के बीच मािवीय 
संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: दोिों र्ाग दृश्यांकि के माध्यम से अत्यथधक 
सदुृढ़ एवं ससंुगदठत रूप से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक दृश्य के अंतर 
संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का 
प्रमखु तत्व अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं 
साक्त्वक अशर्िय द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होत े
हैं, वही दृश्य काव्य की प्राण है, क्र्सको िाटककार िे खुद को थचककत्सक रूप में 
रखकर मिोवजै्ञानिक ढंग से ववश्लेवर्त कर संयोक्र्त ककया गया है, र्ो गम्र्ीर 
िाट्य थचतंि का पररचायक है। इस िाटक के दृश्याकंि में यिािषपरक ग्रामीण 
पररवेि, घटिा के ववकास में अकृबत्रम सहर्ता मंच निदेिक के सटीकता या 
मंचिीयता कुिलता से समावेि ककया गया है एवं अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-



संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। 
अत: इस िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट  
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है, र्ो अशर्िय, अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा 
कुिल दृश्य संयोर्ि का पररचायक है।    

       “र्ुएल किकिी” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, तीक्ष्ण 
र्ीवतं, स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा का प्रयोग कर 
किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-थचत्रण का मखु्य 
अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल, 
तीक्ष्ण एव ं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के किोपकिि 
पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी िाटक में 
गीत की उपक्स्िनत रहती िी, वहीं इस िाटक में गीत हैं ही िही। इस िाटक के 
िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल स्वगत 
र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को किोपकिि के माध्यम 
से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक 
और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से होत ेहुये 
र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “र्ुएल किकिी” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत 
एवं स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि 
ही अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस 
िाटक में मखु्य पात्र संज्ञा की चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 
मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को 
ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण 
ककया गया है एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के 
अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हाँ  संज्ञा के चररत्र का अक्स्िर 



एवं चंचल यवुा के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वहीं बरै्ू के चररत्र  
लम्पट(लफंगा), ववलासी, वववेकहीि एवं स्वािी परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया 
है। इस िाटक में र्हाँ पषु्पा के चररत्र का थचत्रण सदहष्णु, संतोर्ी और स्वाशर्मािी  
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मथैिल कन्या के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ंशलली के चररत्र को िवयगुीि 
मथैिल कन्या के रूप में थचबत्रत ककया गया है एवं अन्य सर्ी पात्र के चररत्र का 
थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। अत: इस िाटक के 
चररत्र-थचत्रण अशर्ियेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक के 
प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-थचत्रण 
के पररचायक है।  

     “र्ुएल किकिी” िाटक में कुछ के रहते हुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास में 
वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की स्वार्ाववकता 
और निम्िवगीय समार् के पाररवाररक की स्त्री उत्पीड़ि के संघर्ष के को थचबत्रत 
करिे में पणूषत: सफल है, र्ो इस िाटक की प्रासंथगकता को शसद्ध करता है। अत: 
यह िाटक आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िहीं बक्कक अग्रणीय 
प्रसांथगक िाटक में एक है।  

     “र्ुएल किकिी” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक िवयगुीि 
समाक्र्क संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं र्ागतृ करिा 
है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य िारी की र्ागतृ कर मथैिल यवुा के गौरव 
का महत्वांकि करिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य में 
कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं की र्ागतृ 
कर मथैिल यवुा के गौरव का महत्वाकंि करिा है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “र्ुएल किकिी” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
नियम का पालि ि करत ेहुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ककया 



गया  है। यह िाटक िट-िटी, सतू्रधार के आरक्म्र्क प्रस्ताविा-दृश्य एवं पं० श्री 
गोववन्द झा तिा श्री ईििाि झा के िाटक में र्ो मंगलश्लोक का निवेि हैं, इि 
सर्ी को वदहष्कार करते हुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ही  आरम्र् होती 
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है। इस िाटक का समापि र्ी संस्कृत िाट्य परंपरा के अिसुार र्रतवामय से ि 
होत े है, िये रीनत से ककया गया है। अत: इस िाटक के आरम्र् और समापि 
संस्कृत िाटक के परंपरा अिकूुल पणूषरूपेण ि होते हुए आधनुिक िाट्य परंपरा को 
आधाररत कर िये रीनत से शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं 
सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत है।  

      अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता `एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार 
महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “र्एुल किकिी” आधनुिक मथैिली सादहत्य 
एवं रंगमंच हेत ुववशिष्ट उपयमुत, उत्कृष्ट, शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है। इस िाटक 
का कई बार  सफल की प्रस्तनुत हुई है। अत: िाटककार पं० श्री  महेन्द्र मलंथगया 
द्वारा शलणखत िाटक “र्ुएल किकिी” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
अर्ी र्ी शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है।        

                 

--------------------- 
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 6. “एक छल रार्ा” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 

     “एक छल रार्ा” िाटक िाटककार श्री उदय िारायण शसहं ‘िथचकेता’ द्वारा 
शलखा गया है। इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक 
मथैिली िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो 
र्ािकारी उपलब्ध है उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 1973 ई० है। अत: 
इस िाटक का लेखि काल 1973 ई० है। 

     “एक छल रार्ा” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, मथैिली रंगमंच  
प्रकािि, 162/ए/85 लेक गाडिे, कलकत्ता- 700045, द्वारा 1973 ई० में प्रकाशित 
की गई है। िाटककार िे इस िाटक को चार अंकों में ववर्ाक्र्त ककया है, क्र्समें 
दृश्यों की संख्या पंद्रह(15) है। इस िाटक मे कुल पात्र बारह(12) है, क्र्समें स्त्री 
पात्र तीि(3) और परुुर् पात्र िौ(9) है। यह िाटक बबलासपरु के र्तूपवूष रार्ा 
अशर्माि कुमार देव के बबलासवप्रयता, संगीत-वप्रयता एवं शमथ्या अहंकार के 
किािक को कें ददत कर िाटककर िाट्यरूप ददया है। प्रनतद्वींद्वी पात्र धनिक लाल 
है, क्र्िके पवूषर् का र्ीवकापि रार्ा के आश्रय से होता िा ककन्त ु पररवनतषत 
पररक्स्िनत में िहर के प्रसाद से अकस्मात धि-धान्य से वह संपण्य हो र्ाता है।  
अशर्माि कुमार पन्िाबाई के मरु्रा में अपिा सम्पणूष धि बबिास कर देता है रार् 
के दैयिीय क्स्िनत के प्रसंग को बबरंथच बार-बार रार्ा को सथूचत करता है, ककन्त ु



उि पर उसका कोई प्रर्ाव िदह परता है। उिकी कन्या मोदहिी प्रोफेसर से प्रेम 
करती है एवं सरंु्कर मोदहिी से इस हेतु पे्रम करता है, र्ो उसकी सहायता से धि 
प्राप्त होगा क्र्ससे वो बबदेि र्ाकर पीएचडी कर सकें , ककन्तु उसका ककपिा पर 
तुर्ारपात हो  र्ाता है, कारण रार्कोर्  पहले से खाली  हो गया है।  धनिक लाल 
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अपिे बेटा के र्न्मददि पर मरु्रा करवाता है, क्र्सका निमंत्रण पाकर अशर्माि 
कुमार को मि के अंडर पीड़ा महससू होती है की उिके रहत ेपन्िा बाई का मरु्रा 
अन्यत्र कैसे हो सकता है। रार्ा ववरंथच को आदेि देता है की पन्िा बाई का मरु्रा 
के मरु्रा का आयोर्ि ककया र्ाई और उसमे धनिक लाल को आमंबत्रत कर उसे 
अपमानित ककया र्ाई। इस फलस्वरूप धनिक लाल के मि में प्रनतसोध को र्ाविा 
र्ागतृ हो र्ाता है एवं अशर्माि कुमार को रार्महल को त्यागिे को क्स्िनत आ 
र्ाता है, कारण धनिक लाल उसको थगरवी ले चकुा है। रार्ा को र्ब वस्तु क्स्िनत 
की र्ािकारी होती है एवं तत्क्षण हृदय की गनत रुक र्ािे के कारण उिकी मतृ्य ु
हो र्ाता है। इस िाटक के किािक में रार् महल के पति एवं समार् के निम्ि 
वगष के उत्िाि के घटिा को िाटककार िे बड़ ेकुिलता से यिािषवादी परंपरा के 
अिकूुल प्रस्तुत ककया है। इस िाटक के किािक अत्यन्त ससंुगदठत एवं 
यिािषवादी है। अत: इस िाटक के िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं 
उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी आधनुिक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “एक छल रार्ा” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का 
पालि िही ंककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस 
रूपक िाटक में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण प्रर्ाव है, र्ो 
स्पष्टत: प्रतीत होता है। इस िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत िाट्य 



लक्षण गं्रि के शसद्धयांत के अिकूुल चार र्ाग में ववर्ाक्र्त ककया है। इस िाटक 
के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त ि होत े हुए 
समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। आचायष र्रतमनुि के िाट्य लक्षण गं्रि में 
िाटक रचिा के लक्ष्य रस निष्पनत को स्वीकार ककए है। इस िाटक में रस की 
निष्पनत किािक के अिकूुल हुई है, तिा रस व्यञ्र्िा से दिषक को अनिवषचिीय  
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आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय 
चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत 
होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। इस िाटक में र्ाव, व्यरं्कता 
एवं रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से 
उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िही ंरहते हुए र्ी िाटक 
का मखु्य गणु है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में 
संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को पालि िही ं ककया गया है, बक्कक पाश्चात्य 
िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं 
सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “एक छल रार्ा” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा 
सकता है, ककयोंकक दृश्य को यिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया गया   
है। इस िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार र्मींदार के पति एवं निम्ि 
मध्यमवगीय पररवार के उदय की किा के माध्यम से सामाक्र्क ववडम्बिा, 
ववसंगनत, व्यशर्चार, मािशसक कंुठा आदद के बीच मािवीय संघर्ष के वास्तववकता 
को क्रमि: चारों र्ाग का दृश्याकंि के माध्यम से अत्यथधक सदुृढ़ एवं ससंुगदठत 
रूप से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक के दृश्य के बीच के अंतर-संबंध एवं 
सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का प्रमखु तत्व 
अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं साक्त्वक अशर्िय 
द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होत े हैं, वही दृश्य 
काव्य की प्राण है, क्र्सको िाटककार िे उत्कृष्ट ढंग से ववश्लेवर्त कर संयोक्र्त 



ककया गया है, र्ो गम्र्ीर िाट्य थचतंि का पररचायक है। इस िाटक के दृश्यांकि 
में ववलासपरु के रार्ा अशर्माि कुमार के र्ीवि के यिािषपरक घटिा के ववकास 
में अकृबत्रम सहर्ता मंच निदेिक के सटीकता या मंचिीयता को कुिलता से 
समावेि ककया गया है एवं अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि, अंतर-संबंध एवं  
सामंर्स्ता  उपयमुत एवं उत्कृष्ठ  मािा र्ा सकता है।  अत: इस िाटक में दृश्य 
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संयोर्ि, अंतर संबधं एवं सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट है, र्ो अशर्िय, 
अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा कुिल दृश्य 
संयोर्ि का पररचायक है।    

     “एक छल रार्ा” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, तीक्ष्ण 
र्ीवतं, स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा का प्रयोग कर 
किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-थचत्रण का मखु्य 
अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल, 
तीक्ष्ण एवं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के किोपकिि 
पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी िाटक में 
गीत की उपक्स्िनत रहती िी, वहीं इस िाटक में गीत हैं ही िही। इस िाटक के 
िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के समयाअिकुुल रार्ा 
के पति और निम्िवगष के उत्िाि के बीच सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को 
किोपकिि के माध्यम से कुिलता से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक 
का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य 
एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से होत ेहुये र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “एक छल रार्ा” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत 
एवं स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि 
ही अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस 
िाटक में मखु्य पात्र र्मींदार का चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 



मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को 
ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण 
ककया गया है एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के 
अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँ रार्ा अशर्माि कुमार के 
चररत्र का अक्स्िर, घमंडी एवं स्वाशर्मािी परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है, 
वहीं  धनिकलाल के चररत्र  निम्िवगीय पररवार  के उर्रत ेहुए यवुक  के रूप में 
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थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँमोहिी के चररत्र का थचत्रण संतोर्ी और 
स्वाशर्मािी मथैिल कन्या के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ंरािी के चररत्र को 
रार्यगुीि मथैिल स्त्री के रूप में थचबत्रत ककया गया है एवं अन्य सर्ी पात्र के 
चररत्र का थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। अत: इस 
िाटक के चररत्र-थचत्रण अशर्िेयता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक 
के प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-
थचत्रण के पररचायक है।  

     “एक छल रार्ा” िाटक में कुछ के रहते हुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास में 
वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की स्वार्ाववकता 
एवं रार्ा के पति और निम्िवगष के उत्िाि के संघर्ष को थचबत्रत करिे में पणूषत: 
सफल है, र्ो इस िाटक की प्रासथंगकता को शसद्ध करता है। अत: यह िाटक 
आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िही ंबक्कक अग्रणीय प्रसाथंगक 
िाटक में एक  है।  

     “एक छल रार्ा” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक रार्ा के 
पति और निम्िवगष के उत्िाि के समाक्र्क संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों के हृदय 
को उदात्त बिािा एवं र्ागतृ करिा है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य रार्ा 
के पति और निम्िवगष के उत्िाि के गौरव का महत्वाकंि करिा है। अत: 
िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य में कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर 



लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं की र्ागतृ कर मथैिल यवुा के गौरव का 
महत्वांकि करिा है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं 
कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “एक छल रार्ा” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
नियम का पालि ि करत ेहुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ककया  
गया  है। अत:  इस िाटक के  आरम्र् और समापि  संस्कृत  िाटक के  परंपरा  
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अिकूुल पणूषरूपेण ि होत ेहुए आधनुिक िाट्य परंपरा को आधाररत कर िये रीनत 
से शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत 
है।  

     अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता `एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार श्री 
उदय िारायण शसहं ‘िथचकेता” द्वारा शलणखत िाटक “एक छल रार्ा” आधनुिक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु उपयमुत, उत्कृष्ट एवं मकूयवाि कृनत है। इस 
िाटक की सफल की प्रस्तुनत र्ी हुई है। अत: िाटककार श्री उदय िारायण शसहं 
‘िथचकेता” द्वारा शलणखत िाटक “एक छल रार्ा” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेतु शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है।        

                 

                     -----------------------  
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  7. “र्फाइत चाहक क्र्िगी” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 
     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक िाटककार श्री सधुांििुखेर चौधरी द्वारा 
शलखा गया है। इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक 
मथैिली िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो 
र्ािकारी उपलब्ध है उसके अिसुार  इस िाटक का लेखि काल 1974 ई० है। 
अत: इस िाटक का लेखि काल 1974 ई० है। 

     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” के प्रिम संस्करण का प्रकािि, चतेिा सशमनत, 
ववद्यापनत मागष, पटिा- 800001 द्वारा 1975 ई० में प्रकाशित की गई है। 
िाटककार िे इस िाटक को तीि अंकों में ववर्ाक्र्त ककया है, क्र्समें दृश्यों की 
संख्या  चौबीस(24) है। इस िाटक मे कुल पात्र चौदह(14) है, क्र्समें स्त्री पात्र 
दो(2) और परुुर् पात्र बारह(12) है। यह िाटक शिक्षक्षत बेरोर्गार िवयवुक महेि 
के संघर्षपणूष र्ीवि के किा को कें ददत कर शलखा गया है। महेि िहर मे चाय के 
व्यवसाय करता है, लेककि इिका वपता इससे अिशर्ज्ञ हैं। महेि मे सादहक्त्यक 
प्रनतर्ा है और वह अपिे आमदिी से बचाकर व्यक्मतगत पसु्तकालय बिािा चाहत े
है, लेककि इिका अशर्लार्ा पणूष िही ं होती है। वस्तुत: इस िाटक का िाम 
प्रतीकात्मक है। इस िाटक के िायक के ककपिा र्ाफ की तरह उड़ र्ाती है, 



लेककि स्वाशर्माि के साि पररक्स्िनत से संघर्ष करते रहें हैं। िाटक एवं रंगमंच के 
के्षत्र में िाटककार एकमात्र मातरृ्ार्ा मथैिली में ही िही, बक्कक राष्रर्ार्ा दहन्दी में 
र्ी ख्यानत अक्र्षत ककए हुए हैं। िाटककार स्वयं एक अशर्िेता र्ी हैं, इसशलए 
रंगमंच हेत ुिाटक में कौि-कौि सी वस्त ुकी है, उससे वह पणूषरूपेण पररथचत हैं।  
अत: इस िाटक का िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है एवं 
पाश्चात्य  िाट्य-परंपरा के  अिरुूप िाटक होते हुए र्ी आधनुिक मथैिली सादहत्य  
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एवं रंगमंच हेत ुउपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  

     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक संस्कृत िाट्य रूपक गं्रि के लक्षण अिकूुल 
ि होते हुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा अिकूुल है। इस िाटक में 
अंकववधाि संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण के अिकुल िहीं है, एवं अन्य लक्षण र्ी 
संस्कृत रूपक लक्षण के अिकूुल ि होत ेहुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिकूुल 
है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही 
सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता 
से समझा र्ा सकता है। इस िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता 
से समावेि ककया गया है, र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। 
प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िही ंरहते हुए र्ी िाटक का मखु्य गुण है अशर्िेयता 
क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि 
को पालि िही ं ककया गया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव 
स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।  



     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक मे िाटककार द्वारा अत्यथधक दृश्यों को 
समावेि ककया गया है, क्र्सके वर्ह से िाटक के वविालता के कारण एक ददि में 
इस िाटक की प्रस्तनुत है, र्ो रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से त्रदुटपणूष मािा र्ा सकता है। 
एक दृश्य से दसूरे दृश्य के बीच का अंतर संबंध और सामंर्स्ता को िाटककार 
द्वारा औथचत्य रूप से समावेि ककया गया है। इस िाटक में कोई र्ी दृश्य 
स्वर्ाववक रूप से दिषक को मगु्ध करिे में सक्षम है। अत: इस िाटक के दृश्य-
संयोर्ि,  अंतरसंबंध एवं सामंर्स्ता  मथैिली सादहत्य  के दृक्ष्टकोण से  क्र्तिा  
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उपयमुत और उत्कृष्ट है, उससे कहीं ज्यादा रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से है।                            

     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक में िाटककार िे सर्ीव और प्रवाहयमुत 
किोपकिि समावेि कर प्रमाणणत ककया है कक इस िाटक िब्द-संयोर्ि में 
मथैिली अशर्व्यक्मत का सामिष ककतिा है। इस िाटक में िाटककार िे पात्रोथचत 
सरल एवं स्वार्ाववक र्ार्ा का समाविे ककया है। इस िाटक में छोटे-छोटे 
किोकिि िाटक के िब्द संयोर्ि में िाटककार के कुिल िाट्य लेखि के 
पररचायक है। िाटककार ि ेिाटक में यिािषवादी परंपरा के अिरुूप ही गद्यात्मक 
रूप को समावेि ककया है। इस िाटक की सरल र्ार्ा रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से 
अिकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। अत: इस िाटक के िब्द-संयोर्ि में गद्य का 
समावेि सादहत्य एवं रंगमंच प्रस्तनुत के अिकूुल उपयमुत एवं उत्कृष्ट है, बक्कक 
मथैिली के दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा र्ा सकता है। 

     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक में सर्ी पात्रों के चररत्र-थचत्रण में िाटककार 
िे कुिलता से थचबत्रत करिे का प्रयास ककया है। िाटककार िे इस िाटक मे सर्ी 
पात्रों को निखारिे हेतु समाक्र्कता के साि ही स्वाशर्कता एवं िवीिता को 
कुिलता से समावेि ककया है, कफर र्ी इस िाटक में चररत्र-थचत्रण प्रस्तनुत के 



दृक्ष्टकोण  से अत्यथधक उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। अत: इस 
िाटक का चररत्र थचत्रण अशर्िेता एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। 

     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक में मखु्य कथ्य सामाक्र्क होत े हुए र्ी 
प्राचीिता में िवीिता, िवीिता में आधनुिकता और आधनुिकता में सरसता से 
पररपणूष कर िाटक में ववशिष्टता प्रदाि करिे का िाटककार िे हर संर्व प्रयास 
ककया है। अत: यह मािा र्ा सकता है कक आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच 
हेतु प्रासंथगक है। 
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     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक में िाटककार िे समार् के शिक्षक्षत यवुा के 
बेरोर्गारी के फलस्वरूप आंतररक द्वंद्व के प्रसंग में िवीिता और आधनुिकता को 
अपिे िाट्य थचतंि से उत्कृष्टता देिे का प्रयास ककया है, र्ो िाटककार के िाट्य 
लेखि के उद्देश्य को दिषता है। अत: इस िाटक लेखि के उद्देश्य ऐनतहाशसक 
प्रसंग में आधनुिकता एवं िवीिता समावेि कर सादहक्त्यक उत्कृष्टता को दिाषिा 
मािा  र्ा सकता है।  

     “र्फाइत चाहक क्र्िगी” िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि 
के अिकूुल ि होते हुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिकूुल ककया गया है। अत: 
िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि ि होते हुए यिािषवादी िाट्य 
परंपरा के अिकूुल है, लेककि रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत और 
उत्कृष्ट है। 

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री सधुांििुखेर चौधरी द्वारा शलणखत िाटक 
“र्फाइत चाहक क्र्िगी” आधनुिक सामाक्र्क िाटक में ऐनतहाशसक और सादहक्त्यक 
दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष एवं उत्कृष्ट है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य हेत ुगौरव 
का ववर्य है। इस िाटक की प्रिम प्रस्तनुत ‘चतेिा सशमनत’ िाट्य मंच के द्वारा 



29 िवम्बर 1974 ई० को ‘ववद्यापनत पवष’ पर हुई है, क्र्समें 35 हर्ार दिषक 
बबिा चूँ िब्द ककये एक-एक दृश्य देखते रहे। इस िाटक के सफलता और इससे 
बेहतर प्रमाण ककया हो सकता है। अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
अमकूय  एवं स्मरणीय कृनत है।  

 

                      ---------------------            
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   8. “लेटाइत आँचर” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 
     “लेटाइत आँचर” िाटक िाटककार श्री सधुांििुखेर चौधरी द्वारा शलखा गया 
है। इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक मथैिली 
िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी 
उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 1975 ई० है। अत: इस 
िाटक का लेखि काल 1975 ई० है। 

     “लेटाइत आँचर” के प्रिम संस्करण का प्रकािि, चतेिा सशमनत, ववद्यापनत 
मागष, पटिा- 800001 द्वारा 1975 ई० में प्रकाशित की गई है। इस िाटक में 
कुल पात्र बारह(12) है, क्र्समें स्त्री पात्र दो(2) और परुुर् पात्र दस(10) है। यह 
िाटक दहेर् के कुपररणाम को कें ददत कर शलखा गया है। वववाह में मोटरसाइककल 
िही शमलिे पर पनत अपिे स्त्री को त्याग देता है, इसके पररणाम स्वरूप स्त्री 
बताह(पागल) हो र्ाती है। इस िाटक में पररत्यमता िारी के मािशसक क्स्िनत के 
ववश्लेर्ण और माततृ्व हेतु छटपटाहट के अशर्व्यक्मत को कौिलता से दिाषया गया 



है। िाटककार िे इस िाटक में पाररवाररक ववघटि के समस्या को अच्छे से प्रस्तुत 
ककये हैं। इस िाटक में िाटककार िे पनत-पररत्यमता िारी की संताि हेत ुतड़पती 
माततृ्व की ममता “लेटाइत आँचर” के िाम से प्रस्ततु ककया है, र्ो किािक के 
अिकूुल उपयमुत है। अत: इस िाटक का िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल 
एवं उपयमुत है तिा पाश्चात्य िाट्य-परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी 
आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुउपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “लेटाइत आँचर” िाटक िाटक संस्कृत िाट्य रूपक गं्रि के लक्षण अिकूुल ि 
होत ेहुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य  परंपरा अिकूुल है। िाटक के ववर्य वस्तु को  
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इनतहास के पषृ्टर्शूम पर कण्ठहार के समाि सुंदर एवं र्ावमय थचत्र को समावेि 
करिे में िाटककार सफल हुए है। इस िाटक में अंकववधाि िाट्य रूपक लक्षण के 
अिकुल है, एवं अन्य लक्षण र्ी रूपक लक्षण के अिकूुल है। इस िाटक में रस के 
प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में 
र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। 
इस िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, 
र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के 
िहीं रहते हुए र्ी िाटक का मखु्य गणु है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत 
है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को पालि िहीं ककया गया 
है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो 
आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।          

     “लेटाइत आँचर” िाटक में िाटककार िे सर्ीव और प्रवाहयमुत किोपकिि 
समावेि कर प्रमाणणत ककया है कक इस िाटक िब्द-संयोर्ि में मथैिली 
अशर्व्यक्मत का सामिष ककतिा है। िाटककार िे इस िाटक में पात्र के अिकूुल 
र्ार्ा का समावेि ककया है। इस िाटक के किोकिि िाटक के िब्द संयोर्ि के 



त्रदुट को दिाषता है। िाटककार िे िाटक को गद्यात्मक ही रूप में समावेि ककया 
है, एवं क्र्समें िाटककार द्वारा गद्य की सरलता इस िाटक प्रमखु आकर्षण है। 
इस िाटक की र्ार्ा र्ी रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से अिकूुल िही ंमािा र्ा सकता है। 
अत: इस िाटक के िब्द-संयोर्ि में गद्य का समावेि प्रस्तुनत के अिकूुल 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है, बक्कक मथैिली सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा र्ा 
सकता  है। 

     “लेटाइत आँचर” िाटक के दृश्य-संयोर्ि मे िाटककार द्वारा दृश्यों का 
समावेि बड़ े कुिलता ककया गया है, र्ो िाटककार के िाट्य-लेखि के कौिलता 
को दिाषता है। इस िाटक के एक दृश्य से दसूरे दृश्य के बीच का अंतर संबंध और 
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सामंर्स्ता को िाटककार द्वारा औथचत्य रूप से समावेि कर प्रस्तुत ककया गया 
है। इस िाटक में कोई र्ी दृश्य स्वर्ाववक रूप से दिषक को मगु्ध करिे में  सक्षम 
है। अत: इस िाटक के दृश्य-संयोर्ि, अंतरसंबंध एवं सामंर्स्ता मथैिली सादहत्य 
के दृक्ष्टकोण से क्र्तिा उपयमुत और उत्कृष्ट है, उतिा रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से 
र्ी मािा र्ा सकता है।  

     “लेटाइत आँचर” िाटक में सर्ी पात्रों के चररत्र-थचत्रण में िाटककार िे 
कुिलता से थचबत्रत करिे का प्रयास ककया है। िाटककार ि ेइस िाटक मे सर्ी 
पात्रों को निखारिे हेतु समाक्र्कता के साि ही स्वाशर्कता एवं िवीिता को 
कुिलता से समावेि ककया है, कफर र्ी इस िाटक में चररत्र-थचत्रण प्रस्तनुत के 
दृक्ष्टकोण  से अत्यथधक उपयमुत मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का चररत्र 
थचत्रण अशर्िेता एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा 
सकता है। 

     “लेटाइत आँचर” िाटक में मखु्य कथ्य सामाक्र्क होते हुए र्ी प्राचीिता में  
िवीिता, िवीिता में आधनुिकता और आधनुिकता में सरसता से पररपणूष कर 
िाटक में ववशिष्टता प्रदाि करिे का िाटककार ि े हर संर्व प्रयास ककया है।  



अत: यह मािा र्ा सकता है कक आधनुिक मथैिली  सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
प्रासंथगक है। 

     “लेटाइत आँचर” िाटक में िाटककार िे सामाक्र्क प्रसंग में िवीिता और 
आधनुिकता को समावेि कर समार् के द्वारा िारी के क्स्िनत को अपिे िाट्य 
थचतंि से उत्कृष्टता देिे का प्रयास ककया है, र्ो िाटककार के िाट्य लेखि के 
उद्देश्य को दिषता है। अत: इस िाटक लेखि के उद्देश्य ऐनतहाशसक  प्रसंग में 
आधनुिकता एवं िवीिता समावेि कर सादहक्त्यक उत्कृष्टता को दिाषिा मािा र्ा 
सकता है।  

     “लेटाइत आँचर”  इस िाटक का आरंर्  और समापि िाट्य  लक्षण गं्रि के 
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अिकूुल ि होत ेहुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल ककया गया है। अत: िाटक 
का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि अिकूुल ि होत े हुए पाश्चात्य िाट्य 
परंपरा के अिकूुल उपयमुत एवं उकृष्ट मािा र्ा सकता है। 

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री सधुांििुखेर चौधरी द्वारा शलणखत िाटक 
“लेटाइत आँचर” आधनुिक सामाक्र्क िाटक में ऐनतहाशसक और सादहक्त्यक 
दृक्ष्टकोण से महत्वपणूष है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य हेत ुगौरव का ववर्य है। 
अत: यह िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु मकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत में 
एक है। 

  

                      ------------------------- 
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 9. “ओकरा अंगिा के बारहमासा” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक िाटककार श्री महेन्द्र मलाथंगया द्वारा 
शलखा गया है। इस िाटक के लेखि काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध  
है। आधनुिक मथैिली िाटक से संबक्न्धत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल 
को लेकर र्ो र्ािकारी उपलब्ध है उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 
1979 ई० है। अत: इस िाटक का लेखि काल 1979 ई० है। 

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, चतेिा 
सशमनत, ववद्यापनत मागष, पटिा- 800001 द्वारा 1980 ई० में प्रकाशित की गई 
है। इस िाटक को िाटककार िे अंकों में ववर्ाक्र्त ि करके केवल ववर्ाक्र्त ककया 
है, क्र्समें दृश्यों की संख्या बारह(12) है। इस िाटक मे कुल पात्र पंद्रह(9) है, 
क्र्समें स्त्री पात्र एक(1) और परुुर् पात्र आठ(8) है। यह िाटक वर्ष के बारहोमास 
को एक-एक दृश्य के रूप में अंककत कर एक दीि-हीि निम्ि र्ातीय पाररवाररक 
समस्या एवं र्मींदार द्वारा उत्पीड़ि और िोर्ण की किािक को कें ददत कर 



शलखा गया है। देि स्वतंत्र हुआ, िये सरकार तो बिा लेककि इससे र्ो अपेक्षा 
समार् के उपके्षक्षत, दीि-हीि निम्ि र्ातीय लोक को िा वह पणूष िही ंहुआ। कोई 
वविरे् ताक्त्वक पररवतषि िही ं हुई। इसी तरह की सामाक्र्क िोर्ण एवं उत्पीड़ि 
की किा को िाटककार ि ेथचबत्रत ककया है। इस िाटक के किािक में  मखु्य पात्र 
निम्ि र्ातीय ‘मकलर’ के पाररवाररक समस्या एवं र्मींदार द्वारा उत्पीड़ि और 
िोर्ण को िाटककार िे बड़ े कुिलता से समावेि ककया है। यह िाटक एक 
आधनुिक सामाक्र्क िाटक है र्ो मिषु्य के अवचतेि मि में बठैकर उसके एक-
एक उलझि को ददखािा चाहता है। इस िाटक के किािक अत्यन्त ससंुगदठत एवं 
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अनतयिािषवादी है। अत: इस िाटक के िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल 
एवं उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी आधनुिक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक 
लक्षण का पालि िही ं ककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया 
गया है। इस रूपक िाटक में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण 
प्रर्ाव है, कारण यिािषवादी िाटककारों िे िाटक के के्षत्र रार्ा, महारार्ा तिा 
रार्कुमार तक ही सीशमत ि माित ेहुए बक्कक समस्त संसार िाटक की पररथध में 
रखा है। इस िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
शसद्धयांत के अिकूुल ि ववर्ाक्र्त करत ेहुए केवल बारह(12) दृश्यों में ववर्ाक्र्त 
ककया है। इस िाटक के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल 
धीरोदत्त ि होत े हुए समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। वस्तुत: किािक के 
आधार पर इस िाटक के मखु्य पात्र िानयका संज्ञा है एवं अन्य लक्षण र्ी संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल ि होते हुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल है। 
आचायष र्रतमनुि के िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के लक्ष्य रस निष्पनत को 



स्वीकार ककए है। इस िाटक में रस की निष्पनत किािक के अिकूुल हुई है, तिा 
रस व्यञ्र्िा से दिषक को अनिवषचिीय आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक 
में रस के प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक 
के थचत्त में र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा 
सकता है। इस िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि 
ककया गया है, र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि 
रूदढ़वादी परंपरा के िही ंरहत ेहुए र्ी िाटक का मखु्य गणु है अशर्िेयता क्र्ससे 
यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को 
पालि िही ं ककया गया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: 
ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं  
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उत्कृष्ट है। 

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव 
मािा र्ा सकता है, ककयोंकक दृश्य को अनतयिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त 
ककया गया है। इस िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार निम्ि 
मध्यमवगीय पाररवाररक ववडम्बिा, ववसंगनत, र्मींदार द्वारा िोर्ण एवं व्यशर्चार, 
मािशसक कंुठा आदद के बीच मािवीय संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: सर्ी 
दृश्यों के दृश्याकंि के माध्यम से अत्यथधक सदुृढ़ एवं ससंुगदठत रूप से संयोक्र्त 
ककया गया है। इस िाटक दृश्य के अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार ि े
कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का प्रमखु तत्व अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच 
पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं साक्त्वक अशर्िय द्वारा दिषक के हृदय में र्ो 
आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होते हैं, वही दृश्य काव्य की प्राण है, क्र्सको 
िाटककार िे खुद को थचककत्सक रूप में रखकर मिोवजै्ञानिक ढंग से ववश्लेवर्त 
कर संयोक्र्त ककया गया है, र्ो गम्र्ीर िाट्य थचतंि का पररचायक है। इस िाटक 
के दृश्याकंि में यिािषपरक ग्रामीण पररवेि, घटिा के ववकास में अकृबत्रम सहर्ता 
मंच निदेिक के सटीकता या मंचिीयता कुिलता से समावेि ककया गया है एवं 



अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं 
उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  
सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट है, र्ो अशर्िय, अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के 
दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा कुिल दृश्य संयोर्ि का पररचायक है।    

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे 
सरल, तीक्ष्ण र्ीवंत, स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा 
का प्रयोग कर किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-
थचत्रण का मखु्य अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें 
यह िाटक सबल, तीक्ष्ण एव ंसर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के 
किोपकिि पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी  
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िाटक में गीत की  उपक्स्िनत रहती िी, वही ंइस िाटक में गीत हैं ही िही। इस 
िाटक के िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल 
स्वगत र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को किोपकिि के 
माध्यम से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, 
स्वर्ाववक और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण 
से  होत ेहुये र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण 
किािकूुल पात्रोथचत एवं स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे 
मखु्य पात्र के साि ही अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ े कुिलता 
थचबत्रत ककया हैं। इस िाटक में मखु्य पात्र मकलर के चररत्र-थचत्रण यिािषवादी 
िाट्य परंपरा के अिरुूप मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के 
उत्िाि-पति के मागष को ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक 
प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण ककया गया है, एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी 
पात्र के चररत्र के अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँमकलर के 



चररत्र को दीि-हीि निम्ि र्ातीय वदृ्ध परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है, एवं 
अन्य सर्ी पात्र के चररत्र का थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल कुिलता से थचबत्रत ककया 
गया है। अत: इस िाटक के चररत्र-थचत्रण अशर्िेयता, रंगमंच एवं सादहत्य के 
दृक्ष्टकोण से किािक के प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट 
एवं उपयमुत चररत्र-थचत्रण के पररचायक है।  

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक में कुछ के रहत ेहुए र्ी मथैिली िाटक 
के ववकास में वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की 
स्वार्ाववकता और निम्ि र्ातीय पाररवाररक समस्या एवं र्मींदार द्वारा िोर्ण 
एवं उत्पीड़ि के बीच र्ीवि के संघर्ष को थचबत्रत करिे में पणूषत: सफल है, र्ो इस 
िाटक की प्रासंथगकता को शसद्ध करता है। अत: यह िाटक आधनुिक सादहत्य एवं 
रंगमंच के शलए प्रासथंगक ही िहीं बक्कक अग्रणीय प्रसांथगक िाटक में एक है।  
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     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है 
कक समाक्र्क के निम्ि वगीय पररवाररक क्स्िनत और संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों 
के हृदय को उदात्त बिािा एवं र्ागतृ करिा है, लेककि इस िाटक का मखु्य 
उद्देश्य वतषमाि समार् में निम्ि वगीय क्स्िनत एवं संघर्ष के माध्यम से समार् 
को र्ागतृ करिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य में कुक्त्सत 
र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं की र्ागतृ करिा है, 
र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से ही िही ंबक्कक अन्य सादहत्य एवं 
रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध 
करता है।  

     “ओकरा अंगिा के बारहमासा” का आरम्र् और समापि मथैिली लोक िाट्य 
परंपरा एवं यिािषवादी िाट्य परंपरा के शमथश्रत रूप के अिरुूप मािा र्ा सकता है। 
यह िाटक िट-िटी, सतू्रधार के आरक्म्र्क प्रस्ताविा-दृश्य एवं र्ो मंगलश्लोक का 
निवेि हैं, इि सर्ी को वदहष्कार करते हुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ही  



आरम्र् होती है। इस िाटक का समापि र्ी िये रीनत से ककया गया है। अत: इस 
िाटक के आरम्र् और समापि संस्कृत िाटक के परंपरा अिकूुल पणूषरूपेण ि होत े
हुए आधनुिक िाट्य परंपरा को आधाररत कर िये रीनत से शलखा गया है, र्ो 
आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत है।  

      अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार 
महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “ओकरा अंगिा के बारहमासा” आधनुिक 
मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु ववशिष्ट उपयमुत, उत्कृष्ट, शे्रष्ठ एवं मकूयवाि 
कृनत है। इस िाटक का कई बार सफल की प्रस्तुनत हुई है। इस िाटक की प्रिम 
प्रस्तुनत चतेिा सशमनत पटिा द्वारा 22 फरवरी 1979 ई० को हुई है।        
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   10. “बुथधबथधया” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 

        “बथुधबथधया” िाटक िाटककार श्री गंगेि गुंर्ि द्वारा शलखा गया है। इस 
िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक मथैिली िाटक से 
समबक्न्धत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी 
उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 1982 ई० है। अत: इस 
िाटक का लेखि काल 1982 ई० है। 

     “बथुधबथधया” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, चतेिा सशमनत, 
ववद्यापनत मागष, पटिा- 800001 द्वारा 1982 ई० में प्रकाशित की गई है। इस 
िाटक को िाटककार िे तीि अंकों में ववर्ाक्र्त ि करके केवल ववर्ाक्र्त ककया 
है, क्र्समें दृश्यों की संख्या  एमकीस(21) है। इस िाटक मे कुल पात्र पंद्रह(15) है, 
क्र्समें स्त्री पात्र चार(4) और परुुर् पात्र एग्यारह(11) है। यह िाटक र्ारत की 



ददुषिा के कारण के किािक को कें ददत कर शलखा गया है। इस िाटक के किािक 
में िाटकाकार िे र्ारत की ददुषिा को हास्य-व्यंग्य के माध्यम से बड़ ेकुिलता से 
समावेि ककया है। इस िाटक का किा वस्तु इस िाटक का किािक के र्ारत 
ददुषिा के कारण एवं उसके कुपररणाम तिा सामाक्र्क रूदढ़वाददता के व्यंग्य पर 
आधाररत है। इस िाटक के किािक समस्या के प्रस्तुतीकरण एवं उसके समथुचत 
समाधाि के दृक्ष्टकोण पणूष सफल िहीं मािा र्ा सकता है। यह िाटक संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि के चरण-थचन्ह पर ि चलत े हुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के 
अिरुूप शलखा गया है। अत: अत: इस िाटक के िामाकंरण, किािक के अिसुार 
अिकूुल एवं उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी 
आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुउपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 
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“बथुधबथधया” िाटक िाटक संस्कृत िाट्य रूपक गं्रि के लक्षण अिकूुल ि होते हुए 
पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा अिकूुल है। िाटक के ववर्य वस्त ुको इनतहास 
के पषृ्टर्शूम पर कण्ठहार के समाि सुंदर एवं र्ावमय थचत्र को समावेि करिे में 
िाटककार सफल हुए है। इस िाटक में अंकववधाि िाट्य रूपक लक्षण के अिकुल 
है एवं अन्य लक्षण र्ी रूपक लक्षण के अिकूुल है। इस िाटक में रस के 
प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में 
र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता  है। 
इस िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, 
र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के 
िहीं रहते हुए र्ी िाटक का मखु्य गणु है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत 
है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को पालि िहीं ककया गया 
है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो 
आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है।          



     “बथुधबथधया” िाटक में िाटककार िे सर्ीव और प्रवाहयमुत किोपकिि 
समावेि कर प्रमाणणत ककया है कक इस िाटक िब्द-संयोर्ि में मथैिली 
अशर्व्यक्मत का सामिष ककतिा है। िाटककार िे इस िाटक में पात्र के अिकूुल 
र्ार्ा का समावेि ककया है। इस िाटक के किोकिि िाटक के िब्द संयोर्ि के 
त्रदुट को दिाषता है। िाटककार िे िाटक को गद्यात्मक ही रूप में समावेि ककया 
है, एवं क्र्समें िाटककार द्वारा गद्य की सरलता इस िाटक प्रमखु आकर्षण है। 
इस िाटक की र्ार्ा र्ी रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से अिकूुल िही ंमािा र्ा सकता है। 
अत: इस िाटक के िब्द-संयोर्ि में गद्य का समावेि प्रस्तुनत के अिकूुल 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है, बक्कक मथैिली सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत मािा र्ा 
सकता  है। 

     “बथुधबथधया” िाटक के दृश्य-संयोर्ि मे िाटककार द्वारा दृश्यों का समावेि  
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बड़ ेकुिलता ककया गया है, र्ो िाटककार के िाट्य-लेखि के कौिलता को दिाषता 
है। इस िाटक के एक दृश्य से दसूरे दृश्य के बीच का अंतर संबंध और सामंर्स्ता 
को िाटककार द्वारा औथचत्य रूप से समावेि कर प्रस्तुत ककया गया है। इस 
िाटक में कोई र्ी दृश्य स्वर्ाववक रूप से दिषक को मगु्ध करिे में  सक्षम है। 
अत: इस िाटक के दृश्य-संयोर्ि, अंतरसबंंध एवं सामंर्स्ता मथैिली सादहत्य के 
दृक्ष्टकोण से क्र्तिा उपयमुत और उत्कृष्ट है उतिा रंगमंचीय दृक्ष्टकोण से र्ी 
मािा र्ा सकता है।  

     “बथुधबथधया” िाटक में सर्ी पात्रों के चररत्र-थचत्रण में िाटककार िे कुिलता 
से थचबत्रत करि ेका प्रयास ककया है। िाटककार ि ेइस िाटक मे सर्ी पात्रों को 
निखारिे हेतु समाक्र्कता के साि ही स्वाशर्कता एवं िवीिता को कुिलता से 
समावेि ककया है, कफर र्ी इस िाटक में चररत्र-थचत्रण प्रस्तनुत के दृक्ष्टकोण से 
अत्यथधक उपयमुत मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक का चररत्र थचत्रण 
अशर्िेता एवं अशर्िय के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। 



     “बथुधबथधया” िाटक में मखु्य कथ्य सामाक्र्क होत े हुए र्ी प्राचीिता में  
िवीिता, िवीिता में आधनुिकता और आधनुिकता में सरसता से पररपणूष कर 
िाटक में ववशिष्टता प्रदाि करिे का िाटककार ि े हर संर्व प्रयास ककया है।  
अत: यह मािा र्ा सकता है कक आधनुिक मथैिली  सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
प्रासंथगक है। 

     “बथुधबथधया” िाटक में िाटककार िे सामाक्र्क प्रसंग में िवीिता और 
आधनुिकता को समावेि कर समार् के द्वारा िारी के क्स्िनत को अपिे िाट्य 
थचतंि से उत्कृष्टता देिे का प्रयास ककया है, र्ो िाटककार के िाट्य लेखि के 
उद्देश्य को दिषता है। अत: इस  िाटक लेखि के उद्देश्य ऐनतहाशसक  प्रसंग में 
आधनुिकता एवं िवीिता समावेि कर सादहक्त्यक उत्कृष्टता को दिाषिा मािा  र्ा 
सकता है। 
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     “बथुधबथधया” इस िाटक का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि के 
अिकूुल ि होत ेहुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल ककया गया है। अत: िाटक 
का आरंर् और समापि िाट्य लक्षण गं्रि अिकूुल ि होत े हुए पाश्चात्य िाट्य 
परंपरा के अिकूुल उपयमुत एवं उकृष्ट मािा र्ा सकता है। 

     अंतत: ऐनतहाशसक कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक िाटककार श्री गंगेि गुंर्ि द्वारा शलणखत िाटक        
“बथुधबथधया” आधनुिक सामाक्र्क िाटक में ऐनतहाशसक और सादहक्त्यक दृक्ष्टकोण 
से महत्वपणूष है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य हेत ुगौरव का ववर्य है। अत: यह 
िाटक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुमकूयवाि एवं स्मरणीय कृनत में एक है। 

  

                        ------------------------ 
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  11. “काठकलोक” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 

     “काठक लोक” िाटक िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलखा गया है। 
िाटककार श्री महेंद्र इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। 
आधनुिक मथैिली िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को 
लेकर र्ो र्ािकारी उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 1992 
ई० है। अत: इस िाटक का लेखि काल 1992 ई० है। 

     “काठक लोक” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, गंगा प्रकािि, लोहिा 
(र्िकपरु धाम) द्वारा 1992 ई० में प्रकाशित की गई है। िाटककार ि ेइस िाटक 
को अंक एवं दृश्य में ववर्ाक्र्त ि करके एक ही स्िल पर के क्रमि: अलग-अलग 
ददि-रात की घटिा को प्रकाि के अप(बन्द) एवं आि(आरम्र्) के माध्यम से 
प्रस्तुत ककया है। इस िाटक मे कुल तरेह(13) पात्र है, क्र्समें स्त्री पात्र दो(2) और 



परुुर् पात्र एग्यारह(11) है। िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया मथैिली िाट्य सादहत्य 
एवं रंगमंच के मध्य अपिे ववर्य को सकू्ष्म निष्पादि हेत ुिाट्य लेखि के के्षत्र में 
सवोपरर एवं अद्ववतीय कीनतषमाि स्िावपत ककये है। यह अपिे प्रत्येक िाटक में 
समार् के कोिकीय स्वरूप तक पहंुचत े हैं, तिा उसको अपिे सकू्ष्म दृक्ष्ट से 
मिोवजै्ञानिक पद्धनत से अवलोककत करते हैं। इिके िाटक का ववर्य समार् के 
निम्ि वगष की क्स्िनत एवं मि:क्स्िनत है। इिके िाटक के माध्यम से समार्िास्त्र 
के सामाक्र्क पररवतषि के शसद्धान्त पर आधाररत आर् के सामाक्र्क ववकासक्रम 
तक र्ी पहँुचा र्ा सकता है। इिका िाटक लोकधमी और समार् के बहुसंख्यक 
वगष का प्रनतनिथधत्व करता है। यह िाटक मथैिली समार् के ग्रामीण पररवेि के 
माध्यम से पूँर्ीपनत एवं िासक वगष द्वारा िोर्ण, दरु्ाषविा, ववभ्रांनत एवं िारीररक- 
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मािशसक उत्पीड़ि के अंतद्षवंद तिा उसके प्रनतफल को कें ददत कर शलखा गया है। 
इस िाटक के किािक में मखु्य पात्र दािीबाब ूद्वारा समार् में  चोरी, लटू, हत्या 
आदद घटिा को िाटककार ि ेमाशमषकता थचबत्रत ककया है। इस िाटक के अंत में 
साध ू द्वारा सामाक्र्क के अंतरंग में निदहत दािी बाब ू के रहस्य-र्ाल को क्र्स 
कलात्मक रीनत के उद्घादटत ककया गया है एवं क्र्स िाटकीय कौिल से ग्रामीण 
के आत्मद्वंद्वात्मक गं्रथि को खोलकर इसबार प्रनतिोध की र्ाविा को प्रज्वशलत 
ककया गया है, वह बहुत ही प्रर्ाववत करता है। यह िाटक एक आधनुिक सामाक्र्क 
िाटक है, र्ो मिषु्य के अवचतेि मि में बठैकर उसके एक-एक उलझि को 
ददखािा चाहता है। इस िाटक के किािक में अत्यन्त ससंुगदठत एवं 
अनतयिािषवादी है। अत: इस िाटक के िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल 
एवं उपयमुत है एवं लोक िाट्य परंपरा एवं पाश्चात्य िाट्य-परंपरा के शमथश्रत रूप 
में होत ेहुए र्ी आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुउपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 



     “काठक लोक” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का पालि 
िहीं ककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस रूपक 
िाटक में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण प्रर्ाव है, कारण 
यिािषवादी िाटककारों िे िाटक के के्षत्र रार्ा, महारार्ा तिा रार्कुमार तक ही 
सीशमत ि माित े हुए बक्कक समस्त संसार िाटक की पररथध में रखा है। इस 
िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयातं के 
अिकूुल ि ववर्ाक्र्त करत ेहुए एक ही स्िल पर के क्रमि: अलग-अलग ददि-रात 
की घटिा को प्रकाि के अप(बन्द) एवं आि(आरम्र्) के माध्यम से प्रस्तुत ककया 
है। इस िाटक के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त ि 
होत े हुए समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। वस्ततु: किािक के आधार पर 
इस िाटक के  मखु्य पात्र साध ूहै एवं अन्य लक्षण  र्ी संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि 
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के अिकूुल ि होत ेहुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल है। आचायष र्रतमनुि के 
िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के लक्ष्य रस निष्पनत को स्वीकार ककए है। यह 
िाटक मखु्यत: हास्य एवं व्यंग्य को कें ददत कर शलखा गया है। इस िाटक में रस 
की निष्पनत किािक के अिकूुल हुई है तिा रस व्यञ्र्िा से दिषक को 
अनिवषचिीय आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल वणषि 
से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो साधारणीकरण 
की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। इस िाटक में र्ाव, 
व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, र्ो प्रस्तुनत 
दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िहीं रहत ेहुए 
र्ी िाटक का मखु्य गुण है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। अत: इस 
िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को पालि िही ं ककया गया है, बक्कक 
मथैिली लोक िाट्य परंपरा एवं पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा का  प्रर्ाव 
स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 



       “काठक लोक” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा 
सकता है, ककयोंकक दृश्य को अनतयिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया 
गया है। इस िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार आधनुिक समार् में 
पूँर्ीपनत द्वारा िोर्ण, ववडम्बिा, ववसंगनत, व्यशर्चार, मािशसक कंुठा आदद के 
बीच मािवीय संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: अत्यथधक सदुृढ़ एवं ससंुगदठत रूप 
से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक दृश्य के अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता को 
िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का प्रमखु तत्व अशर्िय है। 
अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं साक्त्वक अशर्िय द्वारा दिषक 
के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होत ेहैं, वही दृश्य काव्य की प्राण 
है, क्र्सको िाटककार िे खुद को थचककत्सक रूप में रखकर मिोवजै्ञानिक ढंग से 
ववश्लेवर्त कर संयोक्र्त ककया गया है, र्ो गम्र्ीर िाट्य थचतंि का पररचायक है। 
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इस िाटक के दृश्याकंि में यिािषपरक ग्रामीण पररवेि, घटिा के ववकास में 
अकृबत्रम सहर्ता मंच निदेिक के सटीकता या मंचिीयता कुिलता से समावेि 
ककया गया है एवं अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  
सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। अत: इस िाटक में दृश्य 
संयोर्ि, अंतर संबधं एवं  सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट है, र्ो अशर्िय, 
अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा कुिल दृश्य 
संयोर्ि का पररचायक है।    

     “काठक लोक” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, तीक्ष्ण र्ीवतं, 
स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा का प्रयोग कर 
किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-थचत्रण का मखु्य 
अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल, 
तीक्ष्ण एव ं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के किोपकिि 
पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी िाटक में 
गीत की उपक्स्िनत रहती िी, वहीं इस िाटक में गीत हैं ही िही। इस िाटक के 



िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल स्वगत 
र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को किोपकिि के माध्यम 
से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक 
और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से  होत ेहुये 
र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “काठक लोक” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत एव ं
स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि ही 
अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस िाटक 
में मखु्य पात्र संज्ञा की चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 
मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को 
ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण 
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ककया गया है एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के 
अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हाँ  स्त्री के चररत्र का अक्स्िर 
एवं पनत ववयोगिी के रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ं साध ू के चररत्र  
लम्पट(लफंगा)साध ू के एवं अंतत: सच्च ेसाध ू के रूप में थचबत्रत ककया गया है।   
इस िाटक में र्हाँ दािी बाब ूर्ो समार् के प्रनतक्ष्ठत व्यक्मत है को खलिायक के 
रूप में थचबत्रत ककया गया है, वही ंसरदार, र्ुबली, चन्द्रा एवं फुलबा के चररत्र का 
थचत्रण दािीबाब ूके चमचा एवं चोर के रूप में थचबत्रत ककया गया है एवं अन्य सर्ी 
पात्र के चररत्र का थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। अत: 
इस िाटक के चररत्र-थचत्रण अशर्िेयता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से 
किािक के प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत 
चररत्र-थचत्रण के पररचायक है।  

     “काठक लोक” िाटक में कुछ के रहते हुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास में 
वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की स्वार्ाववकता 



और समार् के रार्िीनतक संघर्ष एवं असत्य पर सत्य के ववर्य के थचत्र को 
थचबत्रत करिे में पणूषत: सफल है, र्ो इस िाटक की प्रासंथगकता को शसद्ध करता 
है। अत: यह िाटक आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िहीं बक्कक 
अग्रणीय प्रसांथगक िाटक में एक है।  

     “काठक लोक” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक िवयगुीि 
समाक्र्क संघर्ष एवं थचत्र को थचबत्रत कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं 
र्ागतृ करिा है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य  असत्य पर सत्य के ववर्य 
को दिाषिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य में कुक्त्सत र्ाविा 
को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं की र्ागतृ कर मथैिल यवुा 
के गौरव का महत्वाकंि करिा है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से 
उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।  
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     “काठक लोक” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
नियम का पालि ि करत ेहुए लोक िाट्य परंपरा के अिरुूप ककया गया  है। यह 
िाटक र्ो मंगलश्लोक का निवेि करते हुए र्ी िट-िटी से लोक िाट्य परंपरा के 
अिरुूप आरम्र् होती है। इस िाटक का समापि र्ी संस्कृत िाट्य परंपरा के 
अिसुार र्रतवामय से ि होत ेहै, लोक िाट्य परंपरा के अिकूुल िट-िटी से ककया 
गया है। अत: इस िाटक के आरम्र् और समापि संस्कृत िाटक के परंपरा 
अिकूुल पणूषरूपेण ि होत े हुए लोक िाट्य परंपरा को आधाररत कर िये रीनत से 
शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं सादहत्य से दृक्ष्टकोण उत्कृष्ट एवं 
उपयमुत है।  

      अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार 
महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “काठक लोक” आधनुिक मथैिली सादहत्य 



एवं रंगमंच हेत ुववशिष्ट उपयमुत, उत्कृष्ट, शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है। इस िाटक 
का कई बार सफल की प्रस्तुनत हुई है एवं यह िाटक ग्रामीण रंगमंच हेत ुसबसे 
अत्यथधक सफल एवं प्रस्तुनतपरक िाटक है। अत: िाटककार पं० श्री  महेन्द्र 
मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “र्ुएल किकिी” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेतु अर्ी र्ी शे्रष्ठतम, अववस्मरणीय एवं अमकूय कृनत है।        

                 

------------------------ 
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 12. “गाम िै सतुैए” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण                                                                        

“गाम ि ैसतुैए” िाटक िाटककार पं० श्री महेन्द्र मलाथंगया द्वारा शलखा गया है। 
इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक मथैिली िाटक 
से संबक्न्धत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी 
उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 1982 ई० है। अत: इस 
िाटक का लेखि काल 1982 ई० है। 

     “गाम ि ै सतुैए” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि पहले धारावादहक  
रूप में ‘मादटपानि’ र्िवरी 1984 ई० से मई 1984 ई० तक की गई है एवं बाद में 
सम्पणूष िाटक 1993 ई० में प्रकाशित की हुई है। इस िाटक को िाटककार ि े 
पाँच खंडों में ववर्ाक्र्त है। इस िाटक मे कुल पात्र चौदह(14) है, क्र्समें स्त्री पात्र 
एक(1) और परुुर् पात्र तेरह(13) है। िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया मथैिली िाट्य 



सादहत्य एवं रंगमंच के मध्य अपिे ववर्य को सकू्ष्म निष्पादि हेतु िाट्य लेखि के 
के्षत्र में सवोपरर एवं अद्ववतीय कीनतषमाि स्िावपत ककये है। यह अपिे प्रत्येक 
िाटक में समार् के कोिकीय स्वरूप तक पहंुचत ेहैं तिा उसको अपिे सकू्ष्म दृक्ष्ट 
से मिोवजै्ञानिक पद्धनत से अवलोककत करते हैं। इिके िाटक का ववर्य समार् के 
निम्ि वगष की क्स्िनत एवं मि:क्स्िनत है। इिके िाटक के माध्यम से समार्िास्त्र 
के सामाक्र्क पररवतषि के शसद्धान्त पर आधाररत आर् के सामाक्र्क ववकासक्रम 
तक र्ी पहँुचा र्ा सकता है। इिका िाटक लोकधमी और समार् के बहुसंख्यक 
वगष का प्रनतनिथधत्व करता है। यह िाटक समार् में बेरोर्गारी की समस्या तिा 
उसके प्रनतफल को कें ददत कर शलखा गया एक सिमत सामाक्र्क िाटक है। इस 
िाटक के किािक में मखु्य पात्र के ववविता के साि ही सामाक्र्क अत्याचार एवं  
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उसके के अंतदाषह एवं पीड़ा को िाटककार ि े माशमषकता थचबत्रत ककया है। इस 
िाटक के अंत में अंतरंग में निदहत रहस्य-र्ाल को क्र्स कलात्मक रीनत के 
उद्घादटत ककया गया है एवं क्र्स िाटकीय कौिल से आत्मद्वंद्वात्मक गं्रथि को 
खोलकर इसबार प्रनतिोध की र्ाविा को प्रज्वशलत ककया गया है, वह बहुत ही 
प्रर्ाववत करता है। यह िाटक एक आधनुिक सामाक्र्क िाटक है, र्ो मिषु्य के 
अवचतेि मि में बठैकर उसके एक-एक उलझि को ददखािा चाहता है। इस िाटक 
के किािक अत्यन्त ससंुगदठत एवं अनतयिािषवादी है। अत: इस िाटक के 
िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-
परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 



     “गाम ि ै सतुैए” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का 
पालि िही ंककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस 
रूपक िाटक में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण प्रर्ाव है, कारण 
यिािषवादी िाटककारों िे िाटक के के्षत्र रार्ा, महारार्ा तिा रार्कुमार तक ही 
सीशमत ि माित े हुए बक्कक समस्त संसार िाटक की पररथध में रखा है। इस 
िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयातं के 
अिकूुल ि ववर्ाक्र्त करत े हुए िाटककार िे पाँच खण्ड में ववर्ाक्र्त ककया है। 
इस िाटक के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त ि 
होत े हुए समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। वस्ततु: किािक के आधार पर 
इस िाटक के मखु्य पात्र समार् के यवुा वगष है एवं अन्य लक्षण र्ी संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल ि होते हुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल है। 
आचायष र्रतमनुि के िाट्य लक्षण  गं्रि में िाटक रचिा के लक्ष्य रस निष्पनत को 
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 स्वीकार ककए है। इस िाटक में रस की निष्पनत किािक के अिकूुल हुई है, तिा 
रस व्यञ्र्िा से दिषक को अनिवषचिीय आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक 
में रस के प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक 
के थचत्त में र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा 
सकता  है। इस िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि 
ककया गया है, र्ो प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि 
रूदढ़वादी परंपरा के िही ंरहत ेहुए र्ी िाटक का मखु्य गणु है अशर्िेयता क्र्ससे 
यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को 
पालि िही ं ककया गया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: 



ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है। 

     “गाम ि ैसतुैए” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा सकता 
है, ककयोंकक दृश्य को अनतयिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया गया है। 
इस िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार समार् में बेरोर्गारी समस्या के 
फलस्वरूप सामाक्र्क ववडम्बिा, ववसंगनत, मािशसक कंुठा आदद के बीच मािवीय 
संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: पाँचों खण्ड के माध्यम से अत्यथधक सदुृढ़ एवं 
ससंुगदठत रूप से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक दृश्य के अंतर संबंध एवं 
सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का प्रमखु तत्व 
अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं साक्त्वक अशर्िय 
द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होत े हैं, वही दृश्य 
काव्य की प्राण है, क्र्सको िाटककार िे खुद को थचककत्सक रूप में रखकर 
मिोवजै्ञानिक ढंग से ववश्लेवर्त कर संयोक्र्त ककया गया है, र्ो गम्र्ीर िाट्य 
थचतंि का पररचायक है। इस िाटक के दृश्याकंि में यिािषपरक ग्रामीण पररवेि, 
घटिा के  ववकास में अकृबत्रम  सहर्ता मंच  निदेिक के सटीकता या मंचिीयता  
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कुिलता से समावेि ककया गया है एवं अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि, 
अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। अत: इस 
िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट है, र्ो 
अशर्िय, अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा कुिल 
दृश्य संयोर्ि का पररचायक है।    

     “गाम ि ै सतुैए” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, तीक्ष्ण 
र्ीवतं, स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा का प्रयोग कर 
किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-थचत्रण का मखु्य 
अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल, 



तीक्ष्ण एव ं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के किोपकिि 
पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी िाटक में 
गीत की उपक्स्िनत रहती िी, वहीं इस िाटक में गीत हैं ही िही। इस िाटक के 
िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल स्वगत 
र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को किोपकिि के माध्यम 
से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक 
और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से होत ेहुये 
र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “गाम ि ैसतुैए” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत एवं 
स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि ही 
अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस िाटक 
में मखु्य पात्र के चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप मिोवजै्ञानिक 
अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को ददग्दशिषत 
करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण ककया गया है, 
एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के अिकूुल ही थचबत्रत 
ककया गया है। इस िाटक में र्हाँ  संज्ञा के चररत्र का अक्स्िर एवं चंचल यवुा के  

                            (178) 

रूप में थचबत्रत ककया गया है, वहीं बरै् ू के चररत्र  लम्पट(लफंगा), ववलासी, 
वववेकहीि एवं स्वािी परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँ
पषु्पा के चररत्र का थचत्रण सदहष्ण,ु संतोर्ी और स्वाशर्मािी मथैिल कन्या के रूप 
में थचबत्रत ककया गया है, वहीं शलली के चररत्र को िवयगुीि मथैिल कन्या के रूप 
में थचबत्रत ककया गया है एवं अन्य सर्ी पात्र के चररत्र का थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल 
कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। अत: इस िाटक के चररत्र-थचत्रण अशर्िेयता, 
रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक के प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो 
िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-थचत्रण के पररचायक है।  



     “गाम ि ैसतुैए” िाटक में कुछ के रहते हुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास में 
वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की स्वार्ाववकता 
और निम्िवगीय समार् के पाररवाररक की स्त्री उत्पीड़ि के संघर्ष के को थचबत्रत 
करिे में पणूषत: सफल है, र्ो इस िाटक की प्रासंथगकता को शसद्ध करता है। अत: 
यह िाटक आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िहीं बक्कक अग्रणीय 
प्रसांथगक िाटक में एक  है।  

     “गाम ि ैसतुैए” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक समाक्र्क 
बेरोर्गारी की समस्या एवं संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा 
एवं र्ागतृ करिा है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य की समार् को 
बेरोर्गारी की समस्या एवं संघर्ष के माध्यम से र्ागतृ कर यवुा वगष एवं समार् 
के क्स्िनत का महत्वांकि करिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का 
उद्देश्य में कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं 
समार् को बेरोर्गारी की समस्या एवं संघर्ष के माध्यम से र्ागतृ कर यवुा वगष 
एवं समार् के क्स्िनत का महत्वाकंि करिा है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के 
दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “गाम ि ैसतुैए” िाटक का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षणगं्रि  
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के नियम का पालि ि करत े हुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 
ककया गया है। यह िाटक िट-िटी, सतू्रधार के आरक्म्र्क प्रस्ताविा-दृश्य एवं पं० 
श्री गोववन्द झा तिा श्री ईििाि झा के िाटक में र्ो मंगलश्लोक का निवेि हैं, 
इि सर्ी को वदहष्कार करत े हुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ही आरम्र् 
होती है। इस िाटक का समापि र्ी संस्कृत िाट्य परंपरा के अिसुार र्रतवामय 
से ि होते है, िये रीनत से ककया गया है। अत: इस िाटक के आरम्र् और 
समापि संस्कृत िाटक के परंपरा अिकूुल पणूषरूपेण ि होत े हुए आधनुिक िाट्य 



परंपरा को आधाररत कर िये रीनत से शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच 
एवं सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत है।  

     अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार 
महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “गाम ि ैसतुैए” आधनुिक मथैिली सादहत्य 
एवं रंगमंच हेत ुववशिष्ट उपयमुत, उत्कृष्ट, शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है। इस िाटक 
का कई बार  सफल की प्रस्तनुत हुई है। अत: िाटककार पं० श्री  महेन्द्र मलंथगया 
द्वारा शलणखत िाटक “र्ुएल किकिी” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु
अर्ी र्ी शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है।        

                 

                      ------------------------ 
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13. “ओररर्िल काम” प्रलेखि एवं ववश्लेर्ण 

     “ओररर्िल काम” िाटक िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलखा गया   
है। िाटककार श्री महेंद्र इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध   
है। आधनुिक मथैिली िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल 



को लेकर र्ो र्ािकारी उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 
2000 ई० है। अत: इस िाटक का लेखि काल 2000 ई० है। 

     “ओररर्िल काम” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि, गंगा प्रकािि, 
लोहिा (र्िकपरु धाम) द्वारा 2000 ई० में प्रकाशित की गई है। िाटककार ि ेइस 
िाटक को दो(2) अंक एवं बीस(20) दृश्य में ववर्ाक्र्त ककया है। इस िाटक मे 
कुल बारह(12) पात्र है, क्र्समें स्त्री पात्र एक(1) और परुुर् पात्र एग्यारह(11) है। 
िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया मथैिली िाट्य सादहत्य एवं रंगमंच के मध्य अपिे 
ववर्य को सकू्ष्म निष्पादि हेत ु िाट्य लेखि के के्षत्र में सवोपरर एवं अद्ववतीय 
कीनतषमाि स्िावपत ककये है। यह अपिे प्रत्येक िाटक में समार् के कोिकीय 
स्वरूप तक पहंुचत ेहैं, तिा उसको अपिे सकू्ष्म दृक्ष्ट से मिोवजै्ञानिक पद्धनत से 
अवलोककत करत ेहैं। इिके िाटक का ववर्य समार् के निम्ि वगष की क्स्िनत एवं 
मि:क्स्िनत है। इिके िाटक के माध्यम से समार्िास्त्र के सामाक्र्क पररवतषि के 
शसद्धान्त पर आधाररत आर् के सामाक्र्क ववकासक्रम तक र्ी पहँुचा र्ा सकता  
है। इिका िाटक लोकधमी और समार् के बहुसंख्यक वगष का प्रनतनिथधत्व करता 
है। यह िाटक मथैिली समार् के निम्ि मध्यम वगीय पररवार के दरु्ाषविा, 
ववभ्रांनत एवं िारीररक-मािशसक उत्पीड़ि के अंतद्षवंद तिा उसके प्रनतफल को 
कें ददत कर  शलखा  गया है। इस  िाटक के  किािक में  मखु्य पात्र  कम्पिी के  
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माध्यम से निम्ि मध्यम वगीय पाररवाररक समस्या संघर्ष एवं ववविता के साि 
ही अंतदाषह, पीड़ा आदद को िाटककार िे माशमषकता थचबत्रत ककया है। इस िाटक के 
अंत में कंपिी के अंतरंग में निदहत रहस्य-र्ाल को क्र्स कलात्मक रीनत के 
उद्घादटत ककया गया है एवं क्र्स िाटकीय कौिल से कंपिी के आत्मद्वंद्वात्मक 
गं्रथि को खोलकर पाररवाररक स्िेह की र्ाविा को प्रज्वशलत ककया गया है, वह 



बहुत ही प्रर्ाववत करता है। यह िाटक एक आधनुिक सामाक्र्क िाटक है र्ो 
मिषु्य के अवचतेि मि में बठैकर उसके एक-एक उलझि को ददखािा चाहता है। 
इस िाटक के किािक अत्यन्त ससंुगदठत एवं अनतयिािषवादी है। अत: इस िाटक 
के िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-
परंपरा के अिरुूप िाटक होते हुए र्ी आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेतु 
उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “ओररर्िल काम” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का 
पालि िही ंककया है, बक्कक पाश्चात्य िाट्य परंपरा का पालि ककया गया है। इस 
रूपक िाटक में पक्श्चम के यिािषवाद का निक्श्चत ही पणूष रुपेण प्रर्ाव है, कारण 
यिािषवादी िाटककारों िे िाटक के के्षत्र रार्ा, महारार्ा तिा रार्कुमार तक ही 
सीशमत ि माित े हुए बक्कक समस्त संसार िाटक की पररथध में रखा है। इस 
िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयातं के 
अिकूुल ि ववर्ाक्र्त करत ेहुए केवल दो र्ाग में ववर्ाक्र्त ककया है। इस िाटक 
के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के अिकूुल धीरोदत्त ि होत े हुए 
समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। वस्तुत: किािक के आधार पर इस िाटक 
के मखु्य पात्र िानयका संज्ञा है एवं अन्य लक्षण र्ी संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
अिकूुल ि होते हुए पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकूुल है। आचायष र्रतमनुि के 
िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के लक्ष्य रस निष्पनत को स्वीकार ककए है। इस 
िाटक में रस की निष्पनत किािक के अिकूुल हुई है, तिा रस व्यञ्र्िा से दिषक 
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को अनिवषचिीय आिन्द की अिरु्नूत होती है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल 
वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो 
साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको सहर्ता से समझा र्ा सकता है। इस 
िाटक में र्ाव, व्यंर्कता एवं रोचकता का कुिलता से समावेि ककया गया है, र्ो 
प्रस्तुनत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िही ं



रहते हुए र्ी िाटक का मखु्य गुण है अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। 
अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण गं्रि को पालि िहीं ककया गया है, 
बक्कक पाश्चात्य िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो 
आधनुिक रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “ओररर्िल काम” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा 
सकता है, ककयोंकक दृश्य को अनतयिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया 
गया है। इस िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार निम्ि मध्यमवगीय 
पाररवाररक ववडम्बिा, ववसंगनत, व्यशर्चार, मािशसक कंुठा आदद के बीच मािवीय 
संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: दोिों र्ाग दृश्यांकि के माध्यम से अत्यथधक 
सदुृढ़ एवं ससंुगदठत रूप से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक दृश्य के अंतर 
संबंध एवं सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का 
प्रमखु तत्व अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं 
साक्त्वक अशर्िय द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होत े
हैं, वही दृश्य काव्य की प्राण है, क्र्सको िाटककार िे खुद को थचककत्सक रूप में 
रखकर मिोवजै्ञानिक ढंग से ववश्लेवर्त कर संयोक्र्त ककया गया है, र्ो गम्र्ीर 
िाट्य थचतंि का पररचायक है। इस िाटक के दृश्याकंि में यिािषपरक ग्रामीण 
पररवेि, घटिा के ववकास में अकृबत्रम सहर्ता मंच निदेिक के सटीकता या 
मंचिीयता कुिलता से समावेि ककया गया है एवं अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-
संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। 
अत: इस िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट 
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है, र्ो अशर्िय, अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा 
कुिल दृश्य संयोर्ि का पररचायक है।    

     “ओररर्िल काम” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, तीक्ष्ण 
र्ीवतं, स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा का प्रयोग कर 



किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-थचत्रण का मखु्य 
अस्त्र संवाद- योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल, 
तीक्ष्ण एव ं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के किोपकिि 
पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी िाटक में 
गीत की उपक्स्िनत रहती िी, वहीं इस िाटक में गीत हैं ही िही। इस िाटक के 
िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल स्वगत 
र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को किोपकिि के माध्यम 
से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक 
और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से होत ेहुये 
र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “ओररर्िल काम” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत 
एवं स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि 
ही अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस 
िाटक में मखु्य पात्र संज्ञा की चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 
मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को 
ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण 
ककया गया है एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के 
अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँस्त्री के चररत्र का अक्स्िर 
एवं निम्ि वगीय मथैिल िारी के रूप में थचबत्रत ककया गया है, मखु्य पात्र कम्पिी 
के चररत्र निम्ि वगीय वववेकहीि एवं स्वािी परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है 
एवं उथचतलाल, शिवलाल एवं र्ीवलाल के  चररत्र का थचत्रण  निम्ि मध्यम वगीय  
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अधरूा ज्ञाि वाला यवुा एवं िवयवुा के रूप में थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में 
अन्य सर्ी पात्र सफीक, दारोगा, खूबलाल, र्गता, गुरु, चन्द्रकान्त के चररत्र का 
थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। अत: इस िाटक के 
चररत्र-थचत्रण अशर्ियेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक के 



प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-थचत्रण 
के पररचायक है।  

     “ओररर्िल काम” िाटक में कुछ के रहते हुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास 
में वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की 
स्वार्ाववकता और आधनुिक पूरं्ीवाद यगु में निम्ि मध्यम वगीय पाररवाररक के 
संघर्ष को थचबत्रत करिे में पणूषत: सफल है, र्ो इस िाटक की प्रासंथगकता को 
शसद्ध करता है। अत: यह िाटक आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक 
ही िही ंबक्कक अग्रणीय प्रसाथंगक िाटक में एक है।  

     “ओररर्िल काम” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक 
आधनुिक पूरं्ीवाद यगु में निम्ि मध्यम वगष के पाररवाररक के बीच अज्ञािता के 
कारण आपसी कलह एवं उसके फलस्वरूप संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों के हृदय को 
उदात्त बिािा एवं र्ागतृ करिा है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य आधनुिक 
पूंर्ीवाद यगु में निम्ि मध्यम वगष के पाररवाररक समस्या के माध्यम आधनुिक 
समार् को र्ागतृ कर करिा है। अत: िाटककार के इस िाटक लेखि का उद्देश्य 
में कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बिािा एवं आधनुिक 
समार् को र्ागतृ करिा है, र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से 
उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “ओररर्िल काम” का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के 
नियम का पालि ि करत ेहुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ककया 
गया  है। यह िाटक  िट-िटी, सतू्रधार के  आरक्म्र्क प्रस्ताविा-दृश्य एवं पं० श्री  
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गोववन्द झा तिा श्री ईििाि झा के िाटक में र्ो मंगलश्लोक का निवेि हैं, इि 
सर्ी को वदहष्कार करत ेहुए यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप ही  आरम्र् होती 
है । इस िाटक का समापि र्ी संस्कृत िाट्य परंपरा के अिसुार र्रतवामय से ि 
होते है, यिािषवादी परंपरा से ककया गया है। अत: इस िाटक के आरम्र् और 



समापि संस्कृत िाटक के परंपरा अिकूुल ि होते हुए पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य 
परंपरा को आधाररत कर शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं सादहत्य 
से दृक्ष्टकोण उत्कृष्ट एवं उपयमुत है।  

      अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार 
महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “ओररर्िल काम” आधनुिक मथैिली सादहत्य 
एवं रंगमंच हेत ु ववशिष्ट उपयमुत, उत्कृष्ट, शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है । इस 
िाटक का कई बार  सफल की प्रस्तुनत हुई है। अत: िाटककार पं० श्री  महेन्द्र 
मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “ओररर्िल काम” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेतु शे्रष्ठतम, अववस्मरणीय एवं मकूयवाि कृनत है।        

                 

------------------------- 
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   14. “छुतहा घैल” प्रलेखि एव ंववश्लेर्ण 



     “छुतहा घलै” िाटक िाटककार पं० श्री महेन्द्र मलाथंगया द्वारा शलखा गया 
है। इस िाटक काल को लेकर स्पष्टत: र्ािकारी उपलब्ध है। आधनुिक मथैिली 
िाटक से समबथधत ववशर्न्ि िाट्य सादहत्य में लेखि काल को लेकर र्ो र्ािकारी 
उपलब्ध है, उसके अिसुार इस िाटक का लेखि काल 2008 ई० है। अत: इस 
िाटक का लेखि काल 2008 ई० है। 

     “छुतहा घलै” िाटक के प्रिम संस्करण का प्रकािि गंगा प्रकािि, लोहिा 
(र्िकपरु धाम) द्वारा 2010 ई० में प्रकाशित की गई है। िाटककार ि ेइस िाटक 
को अंकों में ि ववर्ाक्र्त करके केवल दृश्यों की संख्या सत्तरह(17) है। इस िाटक 
मे कुल पात्र पंद्रह(15) है, क्र्समें स्त्री पात्र चार(4) और परुुर् पात्र एग्यारह(11) है। 
िाटककार श्री महेन्द्र मलंथगया मथैिली िाट्य सादहत्य एवं रंगमंच के मध्य अपिे 
ववर्य को सकू्ष्म निष्पादि हेत ु िाट्य लेखि के के्षत्र में सवोपरर एवं अद्ववतीय 
कीनतषमाि स्िावपत ककये है। यह अपिे प्रत्येक िाटक में समार् के कोिकीय 
स्वरूप तक पहंुचते हैं तिा उसको अपिे सकू्ष्म दृक्ष्ट से मिोवजै्ञानिक पद्धनत से 
अवलोककत करत ेहैं। इिके िाटक का ववर्य समार् के निम्ि वगष की क्स्िनत एवं 
मि:क्स्िनत है। इिके िाटक के माध्यम से समार्िास्त्र के सामाक्र्क पररवतषि के 
शसद्धान्त पर आधाररत आर् के सामाक्र्क ववकासक्रम तक र्ी पहँुचा र्ा सकता  
है। इिका िाटक लोकधमी और समार् के बहुसंख्यक वगष का प्रनतनिथधत्व करता 
है। यह िाटक मथैिली समार् में िारी के ग्रामीण पररवेि एवं क्स्िनत को 
ऐनतहाशसक पात्र गोि ू झा के माध्यम से िारी के प्रनत दरु्ाषविा, ववभ्रांनत एवं 
मािशसक उत्पीड़ि के अंतद्षवंद तिा उसके प्रनतफल को  कें ददत कर शलखा गया है।  
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इस िाटक के किािक में मखु्य पात्र गोि ूझा द्वारा सामाक्र्क एवं रार्िीनतक 
पररदृश्य तिा क्स्िनत को िाटककार िे माशमषकता थचबत्रत ककया है। इस िाटक के 



अंत में गोि ूझा द्वारा अंतरंग में निदहत रहस्य-र्ाल को क्र्स कलात्मक रीनत के 
उद्घादटत ककया गया है, एवं क्र्स िाटकीय कौिल से सामाक्र्क आत्मद्वंद्वात्मक 
गं्रथि को खोलकर र्ाविा को प्रज्वशलत ककया गया है, वह बहुत ही प्रर्ाववत करता 
है। यह िाटक एक आधनुिक सामाक्र्क िाटक है, र्ो मिषु्य के अवचतेि मि में 
बठैकर उसके एक-एक उलझि को ददखािा चाहता है। इस िाटक के किािक में 
समार् में स्त्री की क्स्िनत ‘छुतहा घलै’(अिपुयोगी मटका) के रूप में अत्यन्त 
ससंुगदठत एवं अनतयिािषवादी तरीके से ककया गया है। अत: इस िाटक के 
िामाकंरण, किािक के अिसुार अिकूुल एवं उपयमुत है एवं पाश्चात्य िाट्य-
परंपरा के अिरुूप िाटक ि होते हुए मथैिली लोक िाट्य िलैी को समावेि करत े
हुए शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ु उपयमुत एवं 
उत्कृष्ट है। 

     “छुतहा घलै” िाटक में िाटककार िे संस्कृत िाट्य रूपक लक्षण का पालि 
िहीं ककया है, बक्कक मथैिली लोक िाट्य िलैी एवं पाश्चात्य िाट्य परंपरा दोिों के 
शमथश्रत रूप को समावेि कर शलखा गया है। इस रूपक िाटक में पक्श्चम के 
यिािषवाद का निक्श्चत ही प्रर्ाव है, कारण यिािषवादी िाटककारों ि ेिाटक के के्षत्र 
रार्ा, महारार्ा तिा रार्कुमार तक ही सीशमत ि माित ेहुए बक्कक समस्त संसार 
िाटक की पररथध में रखा है। इस िाटक में अंक-ववधाि को िाटककार िे संस्कृत 
िाट्य लक्षण गं्रि के शसद्धयांत के अिकूुल ि ववर्ाक्र्त करत ेहुए केवल दो र्ाग 
में ववर्ाक्र्त ककया है। इस िाटक के िायक िाट्य रूपक लक्षण गं्रि शसद्धयांत के 
अिकूुल धीरोदत्त ि होते हुए समार् के निम्ि मध्यमवगीय पात्र है। वस्तुत: 
किािक  के आधार पर  इस  िाटक के मखु्य पात्र  िानयका संज्ञा है एवं 
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अन्य लक्षण र्ी संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि के अिकूुल ि होत ेहुए पाश्चात्य िाट्य 
परंपरा के अिकूुल है। आचायष र्रतमनुि के िाट्य लक्षण गं्रि में िाटक रचिा के 



लक्ष्य रस निष्पनत को स्वीकार ककए है। इस िाटक में रस की निष्पनत किािक के 
अिकूुल हुई है, तिा रस व्यञ्र्िा से दिषक को अनिवषचिीय आिन्द की अिरु्नूत 
होती है। इस िाटक में रस के प्रसंगािकूुल वणषि से िाटकीय चमत्कार के साि-
साि ही सहृदय दिषक के थचत्त में र्ो साधारणीकरण की अिरु्नूत होती है, उसको 
सहर्ता से समझा र्ा सकता  है। इस िाटक में र्ाव, व्यरं्कता एवं रोचकता का 
कुिलता से समावेि ककया गया है, र्ो प्रस्तनुत दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट मािा र्ा 
सकता है। प्राचीि रूदढ़वादी परंपरा के िही ंरहत ेहुए र्ी िाटक का मखु्य गणु है 
अशर्िेयता क्र्ससे यह िाटक संयमुत है। अत: इस िाटक में संस्कृत िाट्य रूपक 
लक्षण गं्रि को पालि िही ंककया गया है, बक्कक लोक िाट्य परंपरा एवं पाश्चात्य 
िाट्य लक्षण गं्रि का प्रर्ाव स्पष्टत: ददग्दशिषत होता है, र्ो आधनुिक रंगमंच एवं 
सादहत्य के दृक्ष्टकोण से उपयमुत एवं उत्कृष्ट है। 

     “छुतहा घलै” िाटक के दृश्य-संयोर्ि को सवषिा अशर्िव मािा र्ा सकता है, 
ककयोंकक दृश्य को अनतयिािषवादी परंपरा के अिरुूप संयोक्र्त ककया गया है। इस 
िाटक में किािक के अिकूुल ही िाटककार मथैिली समार् में िारी की क्स्िनत 
एवं संघर्ष के वास्तववकता को क्रमि: सर्ी दृश्यों के माध्यम से अत्यथधक सदुृढ़ 
एवं ससंुगदठत रूप से संयोक्र्त ककया गया है। इस िाटक दृश्य के अंतर संबंध एवं 
सामंर्स्ता को िाटककार िे कुिलता से निवाषह ककया है। िाटक का प्रमखु तत्व 
अशर्िय है। अशर्िेता रंगमंच पर आंथगक, वाथचक, आहायष एवं साक्त्वक अशर्िय 
द्वारा दिषक के हृदय में र्ो आह्लाद उत्पन्ि करािे सक्षम होत े हैं, वही दृश्य 
काव्य की प्राण है, क्र्सको िाटककार िे खुद को थचककत्सक रूप में रखकर 
मिोवजै्ञानिक ढंग से ववश्लेवर्त कर संयोक्र्त ककया गया है, र्ो गम्र्ीर िाट्य 
थचतंि का पररचायक है। इस िाटक के दृश्याकंि में यिािषपरक ग्रामीण पररवेि, 
घटिा  के ववकास में  अकृबत्रम सहर्ता मंच  निदेिक के सटीकता या मंचिीयता  
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कुिलता से समावेि ककया गया है एवं अन्य सर्ी दृक्ष्टकोण से दृश्य-संयोर्ि, 
अंतर संबंध एवं सामंर्स्ता उपयमुत एवं उत्कृष्ठ मािा र्ा सकता है। अत: इस 



िाटक में दृश्य संयोर्ि, अंतर संबंध एवं  सामंर्स्ता अिकूुल एवं उत्कृष्ट है, र्ो 
अशर्िय, अशर्िेता, रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से िाटककार द्वारा कुिल 
दृश्य संयोर्ि का पररचायक है।    

     “छुतहा घलै” िाटक के िब्द-संयोर्ि में िाटककार िे सरल, तीक्ष्ण र्ीवंत, 
स्वार्ाववक एवं पात्रोथचत के अिकूुल अनत यिािषवादी र्ार्ा का प्रयोग कर 
किोपकिि में बड़ ेकुिलता से समावेि ककये हैं। िाटक में चररत्र-थचत्रण का मखु्य 
अस्त्र संवाद-योर्िा या किोपकिि को मािा र्ाता है, क्र्समें यह िाटक सबल, 
तीक्ष्ण एव ं सर्ीव किोपकिि उपक्स्ित करता है। इस िाटक के किोपकिि 
पणूषत: गद्यात्मक रूप में शलखा गया है। मथैिली िाटक के प्राय: सर्ी िाटक में 
गीत की उपक्स्िनत रहती िी, वहीं इस िाटक में गीत हैं ही िही। इस िाटक के 
िब्द संयोर्ि में र्ी िाटककार से पाश्चात्य िाट्य परंपरा के अिकुुल स्वगत 
र्ार्ण बदहष्कार एवं सामाक्र्क संघर्ष के वास्तववकता को किोपकिि के माध्यम 
से संयोक्र्त ककया गया है। अत: इस िाटक का िब्द-संयोर्ि पात्रोथचत, स्वर्ाववक 
और सरल है, र्ो आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से होत ेहुये 
र्ी प्रर्ावकारी हैं।  

     “छुतहा घलै” िाटक में िाटककार िे चररत्र-थचत्रण किािकूुल पात्रोथचत एव ं
स्वर्ावािकूुल थचबत्रत ककया है। इस िाटक में िाटककर िे मखु्य पात्र के साि ही 
अन्य पात्र के चररत्र को र्ी िाटककार िे बड़ ेकुिलता थचबत्रत ककया हैं। इस िाटक 
में मखु्य पात्र गोि ू झा के चररत्र-थचत्रण यिािषवादी िाट्य परंपरा के अिरुूप 
मिोवजै्ञानिक अध्ययि के साि ही सामाक्र्क संघर्ष के उत्िाि-पति के मागष को 
ददग्दशिषत करता है। इस िाटक में चररत्र के चाररबत्रक प्रवनृत के अिरुूप थचत्रण 
ककया गया है एवं वेर्-र्रू्ा और ववशर्न्ि लक्षण आदद र्ी पात्र के चररत्र के 
अिकूुल ही थचबत्रत ककया गया है। इस िाटक में र्हा ँ बेपारी के चररत्र का अक्स्िर 

                            (190)  



एवं चंचल परुुर् के रूप में थचबत्रत ककया गया है। स्त्री के चररत्र का थचत्रण लाचार 
मथैिल स्त्री के रूप में एवं अन्य सर्ी पात्र के चररत्र का थचत्रण र्ी प्रसंगािकूुल 
कुिलता से थचबत्रत ककया गया है। अत: इस िाटक के चररत्र-थचत्रण अशर्िेयता, 
रंगमंच एवं सादहत्य के दृक्ष्टकोण से किािक के प्रसंगािकूुल एवं पत्रोथचत है, र्ो 
िाटककार के उत्कृष्ट एवं उपयमुत चररत्र-थचत्रण के पररचायक है।  

     “छुतहा घलै” िाटक में कुछ के रहते हुए र्ी मथैिली िाटक के ववकास में 
वविरे् महत्व है। यह िाटक चररत्र-थचत्रण के ववकास, किोपकिि की स्वार्ाववकता 
और निम्िवगीय समार् के पाररवाररक की स्त्री उत्पीड़ि के संघर्ष के को थचबत्रत 
करिे में पणूषत: सफल है, र्ो इस िाटक की प्रासंथगकता को शसद्ध करता है। अत: 
यह िाटक आधनुिक सादहत्य एवं रंगमंच के शलए प्रासंथगक ही िहीं बक्कक अग्रणीय 
प्रसांथगक िाटक में एक  है।  

     “छुतहा घलै” िाटक के लेखि का उद्देश्य निस्संदेह यह है कक िवयगुीि 
समाक्र्क में र्ी िारी की क्स्िनत एवं संघर्ष को थचबत्रत कर लोगों के हृदय को 
उदात्त बिािा एवं र्ागतृ करिा है, लेककि इस िाटक का मखु्य उद्देश्य िारी की 
र्ागतृ कर मथैिल िारी के गौरव का महत्वांकि करिा है। अत: िाटककार के इस 
िाटक लेखि का उद्देश्य में कुक्त्सत र्ाविा को समाप्त कर लोगों के हृदय को 
उदात्त बिािा एवं की र्ागतृ कर मथैिल  िारी के गौरव का महत्वांकि करिा है, 
र्ो मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच के दृक्ष्टकोण से उत्कृष्ट एवं कुिल िाट्य लेखि 
के उद्देश्य को शसद्ध करता है।   

     “छुतहा घलै” िाटक का आरम्र् और समापि में संस्कृत िाट्य लक्षण गं्रि 
के नियम का पालि ि करत ेहुए लोक िाट्य िलैी एवं पाश्चात्य यिािषवादी िाट्य 
परंपरा के शमथश्रत रुप को समावेि कर ककया गया है। यह िाटक िट-िटी से 
मथैिली लोक िाट्य िलैी के अिरुूप आरम्र् होती है, एवं समापि र्ी इसी रीनत 
से ककया  गया है। अत: इस  िाटक के आरम्र् और  समापि संस्कृत  िाटक के  
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परंपरा अिकूुल पणूषरूपेण ि होत ेहुए लोक िाट्य िलैी एवं आधनुिक िाट्य परंपरा 
को आधाररत कर िये रीनत से शलखा गया है, र्ो आधनुिक मथैिली रंगमंच एवं 
सादहत्य से दृक्ष्टकोण उपयमुत है।  

     अंतत: सामाक्र्क कथ्य के आधनुिक मथैिली िाटक िोध-अध्ययि से 
स्पष्टत: ज्ञात होता है, कक उपयोथगता के दृक्ष्टकोण, िाटकीयता, किोपकिि के 
सरलता-स्वार्ाववकता एवं र्ार्ा के अकृबत्रम प्रयोग के दृक्ष्टकोण से िाटककार 
महेन्द्र मलंथगया द्वारा शलणखत िाटक “छुतहा घलै” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं 
रंगमंच हेत ुववशिष्ट उपयमुत, उत्कृष्ट, शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है। इस िाटक का 
कई बार  सफल की प्रस्तुनत हुई है। अत: िाटककार पं० श्री महेन्द्र मलंथगया द्वारा 
शलणखत िाटक “छुतहा घलै” आधनुिक मथैिली सादहत्य एवं रंगमंच हेत ुअर्ी र्ी 
शे्रष्ठ एवं मकूयवाि कृनत है।        

                 

                       -------------------------- 
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